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Erotyzm przenika kulture ludzka, w
czym nie ma nic dziwnego, jako ze
mito$¢ i seks stanowig istotny sktadnik
ludzkiego zycia. Nacechowane sg nim
obyczaje, czerpie z niego literatura i
sztuka. Skala jego jest rozlegta: od Ro-
mea i Julii do Dekameronu, od Bocca-
ccia do Markiza de Sade. Wiec od ni-
czym nie skazonej erotyki mtodosci do
seksu wyzbytego czesto uczué Ilub
wrecz wynaturzonego.

Watki mitosne w literaturze czy tea-
trze zdobyty powszechna akceptacje.
Sg oczywistoscia taka jak problematy-
ka spoteczna czy polityczna. Budza jed-
nak sensacje, gdy obsuwaja sie w kie-
runku czystego seksu, gdy sprawy aktu
fizycznego wynosi si¢ ponad uczucie,
gdy obraz tego aktu ma na celu ero-
tyczne podniecenie i wreszcie, gdy ero-
tyka traktowana jest dosadnie, bez zad-
nych ostonek.

Owo poczucie naturalno$ci watkow
mitosnych sprawia, ze rzadko obdarza-
my je mianem ,literatury” czy ,teatru”
erotycznego. Termin zachowujemy dla
zjawisk z pogranicza mitosci, wiec zwig-
zanych z seksem, ale wychodzacych
poza przecietng obyczajowa norme.
Takich zjawisk w znacznym stopniu do-
tyczy niniejszy artykut.

Wyréznienie teatru lalek w jego re-
lacjach z erotyka uzasadnione jest na-
turalnym dystansem, jaki lalka wnosi
do obrazéw erotycznych, nawet najbar-
dziej $miatych. Rozpoznana jako sztu-
czny aktor — mito$nik zaprzecza praw-
dzie aktu erotycznego, wprowadza don
nawias, cudzystow, przypomina, ze
chodzi o ,przedstawienie” czesto wyk-
piwajgce, a nie o prawdziwe lub bli-
skie prawdzie doznanie. Wszystko to
wskazuje wyraznie, ze erotyzm w tea-
trze lalek posiada inny wymiar niz w
teatrze aktorskim. | to takze bedzie
przedmiotem tego studium.

Jak zwykle w takim przegladzie mu-
simy cofnac¢ sie w czasy odlegte w epo-
ke rytuatu pierwotnego, ktéry posiada
swojg reminiscencje w lalkarstwie afry-
kanskim i azjatyckim. Erotyka w zyciu
zbiorowym spoteczenstw pierwotnych
manifestowata si¢ m.in. w kulcie pro-
kreacji i powigzanymi z nig rytuatami.
Jak poswiadcza Frazer, Papilowie z A-
meryki Centralnej posiadali wyznaczo-
ne osoby do wykonywania aktu seksu-
alnego, w tym samym momencie, w
ktorym pierwsze ziarna zostang zasa-
dzone w ziemie. Byto to dziatanie ma-
giczne zasadzajace sie na podobien-
stwie czynnosci. Jego widzowie byli
Swiadkami ,matzenstwa sakralnego‘.
W Afryce, w Dahomeyu i w Nigerii zna-
ne sg lalki yoruba, ktdre wiazg sie z kul-
tem bostwa Sapata, béstwem ptodnos-
ci. Lalki te z takich samych magicznych
powodow symulujg coitus nie tylko

Btazny erotyczne
z teatru cieni Tholu Bomalatta
w Andra Pradesh,

miedzy mezczyzna i kobieta lecz row-
niez miedzy mezczyzng i ziemig2.
Wedtug $wiadectwa Josepha Camp-
bella w rytuale dojrzato$ci (chtopcow)
plemienia Marind-anim w Nowej Gwinei
mozemy odkry¢ wiele dziatan teatral-
nych. Konczyt sie on nastepujaco:
,Przed gromada (chtopcow) tancerze
trzymaja wielkie fallusy zrobione z tyka

lipowego i jadra z czerwonych szyszek
jakiegos drzewa. Najpierw tancza w rze-
dzie jeden za drugim, po chwili ciata
ich pochylaja sie do przodu, uderzaja
prawa noga o ziemie, $Spiewaja... i na-
gle skacza do przodu wykonujac ener-
gicznie coitalne ruchy i gtosno wzdy-
chajg, w kohcu zatrzymuja sie tworzac
nieregularna grupe. Delikatnie gtadza
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swoje fallusy prawymi dtonmi, uderzaja
o nie palcami, powodujgc gto$ne trza-
ski, znéw je uderzdja, wykonuja rekami
ruchy latania w powietrzu, jakby co$
rozrzucajgc. Roznoszg wszedzie wymu-
szone nasienie, do kazdego kata domu,
na skraj lasu i przylegajace do niego
pola uprawne, rzucaja miedzy kobiety
i dziewczyny, ktdére rozpraszajg sie,
krzyczac i $miejac sig. Mimo to jest to
powazny, doskonale przyzwoity taniec
w oczach ludzi w stanie naturalnym,
jako ze reprezentuje naturalny process.

Obyczaje tego rodzaju w niektérych
wypadkach miaty charakter orgii. Ich

zrodtem byt nie tylko kult ptodnosci,
lecz rowniez proba zaradzenia na kos-
miczne i spoteczne kryzysy takie jak
susze, epidemie albo tez dziatanie pre-
wencyjne wobec dziwnych zjawisk me-
teorologicznych. Czasem za$ pragnie-
nie zapewnienia btogostawienstwa w
matzenstwie lub z okazji narodzin dzie-
cka w panujacej rodzinie — jak to su-
geruje Eliade. Zdaniem Goldmana ,,Ero-
tyczny rytuat przedstawiany jest zazwy-
czaj jako ,ryt ptodnosci* lecz ten sche-
mat antropologiczny XIX wieku nie mo-
ze przestania¢ znaczenia podniecenia
erotycznego jako warto$ci samej w so-

bie4. Objasniatoby to przyczyny cze-
stego stosowania tego rytu.

Orgie praktykowane w spoteczen-
stwach pierwotnych z przyczyn oczy-
wistych wytgczaty uczestnictwo lalki.
Niemniej réoznego rodzaju figurki pet-
nity dos¢ istotne funkcje w kulcie ptod-
nosci. W Azji mozna to zauwazy¢ —
gtéwnie w Japonii — w czestych re-
prezentacjach fallusa jako wyodrebnio-
nej statuetki oraz w figurkach Dogu,
przedstawiajacych kobiety z ich narza-
dami ptciowymi (kult kteiczny). Figurki
te jednak nie byty animowane. W anty-
ku europejskim spotykamy procesje z
udziatem figurek z ruchomym fallusem.
Zwyczaj ten przetrwat niemal do na-
szych czaséw w zwyczaju ludowym Bu-
so, na Wegrzech w okolicach Mohacza,
w ktérym podczas procesji kobiety no-
szg lalke Jancsi, uruchamiajgc sznur-
kiem jego cztonek.

W Afryce, m.in. potwierdzone w Za-
irze, rozpowszechnione byty lalki a la
planchette, tanczace na sznurku wiszg-
cym poziomo, miedzy stopami siedzg-
cego na ziemi animatora. Przedstawiaty .
one mezczyzne z podniesionym fallu-
sem i kobiete. Lalki te zblizaty sie do
siebie w tancu i spoétkowaty. Nalezaty
zapewne do lalkowej czesci rytuatu
prokreacyjnego. W obecnych czasach
lalki te trafiaja coraz czesciej w rece
dzieci i stanowiag przedmiot zabawy naj-
mtodszych.  Przyktad desakralizacji
funkcji lalki. z

Innego rodzaju zastosowanie seks
i stosunkow ptfciowych zauwazamy w
pierwotnych religiach Wschodu m.in.
w hinduizmie, a takze w szintoizmie.
Wiagzato si¢ to z przekonaniem o spo-
sobach komunikowania z sitami nad-
przyrodzonymi. Pragnienie potaczenia
sie z bostwem lub demonem realizowa-
to sie w $wiatyniach z pomoca prosty-
tucji i powigzanych z nig sztuk. Slady
tej wiary odnajdujemy nawet w Europie
w sabatach czarownic tak bardzo po-
tepianych przez chrzescijanstwo.

Pewne dowody takiego zastosowania
lalek znajdujemy w XI| wiecznej Japonii
w przedstawieniach Kogutsu Mawaszi.
Jak podaje Donald Keene odbywato sie
ono w szintoistycznej swiatyni. Sedzi-
wy mezczyzna prowadzit lubiezny dia-
log z mtoda dziewczyna a nastgpnie
z nig spotkowat. Byto to juz w czasach,
gdy akt seksualny byt sprawa intymna,
bo ,Widzowie probowali rozdzieli¢ lal-
ki, policzkowali je, cho¢ sami lubili ta-
kie zabawy‘s.

Dos¢ niezwykte funkcje magiczne
petnity i petnia motywy seksualne w




indyjskich teatrach lalek. Nie miaty tu
one nic wspodlnego z kultem ptodnosci
czy pragnienia zespolenia sie z bost-
wem. Stuzyty one lalkarzowi bezposre-
dnio jako ochrona przeciw ztym spoj-
rzeniom. Wspomina o tym Mel Helstien,
przedstawiajgc postaci komiczne Kille-
kyatha i Bangarakka z teatru matych
skorzanych cieni w stanie Karnataka.
Pisze on: ,Bruce Trapper opowiada, ze
jedna z najwazniejszych funkcji, ktora
wypetniajg btazny na rzecz lalkarzy cie-
niowych jest odwracanie ztych spoj-
rzen... maja oni nierzadko genitalia o
przesadzonych rozmiarach. Zwiekszaja
one zdolnos¢ przyciagania uwagi i sku-

piaja zewszad spojrzenie, ktére mogto-

by skrzywdzi¢ cieniowych lalkarzy"s.
Przechodzac z poziomu myslenia
pierwotnego na poziom racjonalny mu-
simy zatrzymac sie przez chwile przy
antyku europejskim. Jak wiadomo po-
wszechnie aktor komediowy w Grecji
nosit na podbrzuszu sztuczny fallus,
widomy znak kultu fallicznego i powia-
zan z mitologiczng postacia satyra. Mo-
tyw fallusa — w stanie niezaspokojo-
nym — wykorzystat Arystofanes w Li-
. zystracie. Wiazato sie to scisle z fabuta
sztuki i w zasadzie nie miato na celu
seksualnej prowokacji.

Inaczej rzecz wygladata w zespotach
.mimoéw, ktorzy przedstawiali tematy
erotyczne w sposodb naturalistyczny.
Wspomina o tym Ksenofont w swoim
Sympozjonie a $cisle w Uczcie u Ka-
liasza, opisujac mimiczne przedstawie-
nie: ,Wszyscy wiec przypatrywali sie
w podniostym wzruszeniu, widzac, ze
Dionizos w istocie jest piekny, a Arjad-
na mtodoscia urocza, i ze nie na zarty
sie catuja, ale naprawde usta do ust
przyciskaja. (...) Wygladato to nie jakby
ich ktos nauczyt odgrywac te role, lecz
jakby tylko pozwolit na to, czego od
dawna pragneli. W koncu widzieli bie-
siadnicy, jak odchodzili niby do toza,
spleceni w usciskach. Wtedy niezonaci
przysiggali, ze sie ozenia, zonaci za$
dosiadtszy koni, odjezdzali do swych
zon, aby sie z nimi jak najszybciej spot-
kac"7.

Ten zespdt mimow posiadat takze lal-
ki, co potwierdzit pryncypat trupy na
zadane przez Sokratesa, obecnego tam,
pytanie. Na zasadzie analogii mozemy
przypuszczac, ze wystepowaty one tak-
ze w scenach erotycznych.

Do pierwszej i catkowitej erotyzacji
teatru doszto w Rzymie. | to w dwoch
planach. Zarowno jesli chodzi o zawar-
to$¢ przedstawien jak i obyczaje akto-
réw, a Scisle aktorek, ktore czesto trak-
towane byty na rowni z prostytutkami.
Dziato sie tak pod wptywem przemian
w obyczajach rzymskich. Pod wptywem
zainteresowan i oczekiwan publicznos-
ci, ktéra niezaleznie od pozycji spo-
fecznej domagata sie w teatrze scen
erotycznych.

,W sztucznych jeziorach przedsta-
wien Najady, w lasach uwijaty sie nie-
ubrane Nimfy, a w farsach szaty akto-
rek pozostawaty w grubianskim uchwy-
cie palcow jakiego$ Niezdary. W ko-
stiumie mitologicznych wydarzen od-
bywaty sie sceny uwodzenia i spotko-

4

wania tak samo pieprzne jak w ordy-
narnych farsach mimu. Teatr nie znat
innych tematow, a jego aktorzy nada-
wali sie tylko do tego, by z pomoca
wyrafinowanego zepsucia czy przyciez-
kiej lubieznosci ofiarowac¢ swej publicz-
nosci przyjemng, zmystowag rozkosz"s.

Nic dziwnego, ze chrzescijanstwo tak
ostro wystepowato przeciw teatrowi ja-
ko rozrywce rodzacej nieprawos¢, pro-
wadzgcej do utraty ludzkiej duszy. Na
powotanie nowego — chrzescijanskie-
go teatru — trzeba byto czeka¢ co naj-
mniej kilka wiekow.

Do nowych czasow, jak sie zdaje,
przetrwat tylko mim. Na Zachodzie
zmieszat sie z trubadurami i histriona-
mi, zabawiajgcymi na ucztach feudal-
nych seniorow. Na Wschodzie zacho-
wat sie w Bizancjum az do jego upadku.
Rozprzestrzeniat sie takze w innych

powyzej:

Adam i Ewa,

lalki z biatoruskiej betlejki.
ponizej:

Legba,

lalka falliczna,

Benin, Afryka.

krajach, gtownie stowianskich, pod na-
zwg skomorochéw. Skomorochowie
znani byli w Butgarii, na Ukrainie, w
Polsce i w Rosji. Byli muzykantami,
akrobatami, komediantami i lalkarzami.
Zgodnie z tradycja starali sie o wierne
odzwierciedlenie rzeczywistosci.
Znany jest jeden opis przedstawienia
lalkarzy skomorochéw — z Rosji. Miat
on charakter erotyczny i realistyczny,



co podkreslat autor opisu, Adam Ole-
arius, cztonek poselstwa holsztynskie-
go do Moskwy. O mieszkancach XVII
wiecznej Rosji i przedstawieniach sko-
morochéw pisat on nastepujaco (r.
1634): ,,S3 oni tak oddani zabawom cie-
lesnym i rozpuscie, ze niektérzy hanbia
sie¢ bezecnym wystepkiem zwanym u
nas sodomig; wykorzystujga przy tym
nie tylko , pueros muliebria assuentos”
(jak mowi Curtius), ale i mezczyzn i ko-
nie. Ta okoliczno$¢ dostarcza im na-
stepnie tematu do rozméw na przyje-
ciach. Obwinieni o takie przestgpstwa
nie sa powaznie karani. Podobne beze-
cne rzeczy $piewajg szynkowi muzy-
kanci na ludnych ulicach, lub tez po-
kazywane sa one mtodziezy j dzieciom
lalkami za pienigdze. Ich akrobaci, po-
skromiciele niedzwiedzi majg ze sobg
i takich komediantow, ktérzy miedzy
innymi i przy pomocy lalek dawali prze-
dstawienia (u Holendréw nazywa sie je
»Klucht“). Komedianci ci zawigzuja so-
bie wokot ciata okrycie i wyciagaja je
do goéry, wokot siebie, tworzac w ten
sposoéb przenos$ny teatr, z ktérym oni
moga biegac po ulicach i rownoczesnie
moga odbywac¢ gry lalkowe"e.

Na Zachodzie wystepy lalkarzy w o-
kresie $redniowiecza miaty charakter
wielce zré6znicowany, ale motywow ero-
tycznych byto niewiele. Mozna by za
taki uzna¢ wzmianke Thomasa Murnera
w poemacie Narrenbeschwérung (Za-
klgcia bfazeriskie) z r. 1512, w ktérym
opisuje teatr lalek i w nim Przeorysze,
ktéra chciata catowaé sie z Mnichem.
Intencja obrazu jest satyryczna i w
gruncie rzeczy jest zaprzeczeniem ero-
tycznej rozwiagztosci.

Rozwdj literatury renesansowej, a w
tym sztuki Rojasa (Celestyna), Mac-
chiavell’'ego (Mandragora), Aretina
(Komedia dworska) mimo drastycz-
nych tematoéw nie wptynety bezposred-
nio na rozwoj teatru erotycznego. Moz-
na jednak przypuszczac, ze teatr lalek
parodiowat napuszonos¢ repertuaru re-
nesansowego i jego admiracje-dla anty-
ku, korzystajac czesto z persyflazu ero-
tycznego. Dowodzi tego jak sie zdaje
tekst Ben Jonsona Starozytna a $wieza
historyja Hero i Leandra, czyli Kamien
mitosci szczyrey, a w niej szczyra a go-
dziwa proba przyjazni Damona i Py-
thiasa, dwoyga wiernych przyjaciot z
Pobrzeza, zamieszczony w charakterze
cytatu przedstawienia lalkowego w Bar-
ttomiejowym jarmarku (1614).

Jonson wulgaryzuje tu dwa niezwy-
kle nobliwe watki antyczne Hero i Le-
andra oraz Damona i Pythiasa. Szla-
chetne uczucia bohaterow sprowadza
do poziomu domu publicznego. Przy-
jazn Damona i Pythiasa cementuje ku-
powaniem wzgledéw u tej samej dziew-
ki. Ona jednak zdradza ich obu na rzecz
nowego kochanka Leandra:

Od poranka z Leandrem cnym pije
dziewka Hero, nadobna a mita.

A czy wiare, panowie, mi dacie?
Rzec nie umiem wam, jako sig¢ spita!
Ale¢ wiere, nie owe trzy kwarty

i nie piwska ja odoér utrupit,

Jeno w suknie Jonasza szynkarza
odzian bozek mitosci — 6w Kupid!

Spod fartucha, gdzie ma swe swywole,
wyijat lubczyk i wrazit jej w fono,
Baczcie pilnie, panowie i panie,

jak westchnieniem wydeto sig ono.10
Byty to stowa opowiadacza Skoérzanej
Gtowy, a wiec nalezy sadzi¢, ze opisa-
na akcja rzeczywiscie realizowana byta
na scenie.

To co byto parodia i przeSmiewaniem
wkroétce stato sie zwyktym tematem te-
atru oficjalnego. Erotyzm teatru wyra-
zat jego funkcje juz to satyryczng, juz
to rozrywkowa. Przy czym rozrywka
miata polega¢ na wywotaniu podniece-
nia erotycznego.

Dostrzegamy to wyraznie w Anglii i
we Francji pod koniec XVIl i na poczat-
ku XVIII wieku. W Anglii w okresie
triumfujacej, odrestaurowanej monar-
chii teatr stat sie jedna z gtéwnych roz-
rywek dworskich, ale pozbawiong ja-
kichkolwiek celow wyzszych. Uzycie,
przyjemno$¢ zmystowa byty jego celem
nadrzednym. Pisze o tym Leo Schidro-
witz: ,Jak bardzo byt on ogotocony z

obyczajowych hamulcow i jak pozwalat
czyni¢ z siebie widownig rozpusty kro-
lewskiego $rodowiska dowodzi fakt
przytoczony przez Prospera Marchan-
da w Dictionnaire Historique, a to ze
Sodoma Lorda Rochester, dzieto, ktore
w literaturze pornograficzno-erotycznej
specjalng zajmuje pozycje, zostato wy-
stawione przed krélewskim dworem i
publicznos$cia, wsréd ktérej znajdowaty
sie damy. Przedstawienie to byto wtas-
ciwie orgig inscenizowang na najwyz-
sze zyczenie w ramach dramatycznej
akcji i nie przyciggatoby uwagi, gdyby
nie byto przyktadem tego co rozmaite
teatry prywatne XVII i XVIII wieku ofe-
rowaty swoim mecenasom i gosciom,
tj. luksusowy burdel. Caty teatr epoki
réznit sie od tego przedstawienia tylko
niuansami. A jesli nie byty jeszcze prak-
tykowane fizyczne pokazy obcowania
mitosnego, teatr w swoim dziataniu alu-
zjami, nawet w scenach przyzwoitych,
pobudzat do prawdziwych rozkoszy,
praktykowanych z udziatem aktorow.

W Sodomie wszakze po scenie wpro-
wadzajacej, w ktorej krol Sodomy Bollo-
ksymion proklamuje catkowite zniesie-
nie ograniczen w stosunkach ptcio-
wych, cztery akty stuzyty tylko temu,
by dokona¢ wszelkich wymyslonych
przez fantazje potaczen ciat aktorow.
Na koniec aktu pigtego, w ktérym grze-
szne miasto ogniem i siarkg zostaje
zniszczone, jako morat autora zjawia
sig pompatyczna raczej alegoria w ro-
dzaju pbzniejszych finatbw opero-
wych11.

Nie inaczej przedstawiata sie sytuacja
teatru francuskiego w okresie Regencji.
Na scenie przedstawiano akty mitosne,
a aktorki musiaty w zasadzie zaspoka-
ja¢ zachcianki arystokratow — liberty-
now réwniez poza sceng. Pierre Boudin
jako przyktad rozwiaztosci stawia dwie
sztuki: ,W Juno i Ganimedzie pokazy-
wano widzom niestychana scene, w kto-
rej podczaszy bogow po namigtnym
pocatunku Juno rozbiera ja z jej tuniki,
pokrywa jej ciato zarliwymi pocatunka-
mi i w trakcie ekstazy usuwa ostatnie
zastony. Potem Juno zdotawszy sie wy-
zwoli¢ ze swego wzruszenia, spostrze-
ga, ze jest obnazona az do tona, pod-
nosi sie i ucieka do swego buduaru —
sama, ale nie zapomina zostawi¢ drzwi
otwartych.

Heloiza i Abelard zaczyna sie sceng,
w ktérej mistrz poddaje piersi uczenni-
cy zadziwiajacemu studium, co konczy
sie tym, ze po ptomiennych pocatun-
kach ztozonych na te cielesne hemi-
sfery Mistrz pragnie na innych potku-




lach doswiadczy¢é przyjemnosci flage-
lanta..."12

Teatr lalek dziatajacy gtownie dla in-
nej publiczno$ci — plebejskiej i miesz-
czanskiej — uniknat podobnego wyuz-
dania. Sceny rozpusty w oberzy w lal-
kowym Synu marnotrawnym byty za-
ledwie zamarkowane. A Pokusy $w. An-
toniego prawdziwie niewinne. Sceny w
domu publicznym w Tragedii w Covent
Garden Henry Fieldinga, byty bardziej
pikantne, ale autor powstrzymat sie
przed obrazem stosunkéw cielesnych
czy nawet nagosci. Zamies$cit natomiast

morat, w ktorym wyprzedzajgc Francu-

zOow o sto lat, bronit godnosci prosty-
tutki, przyrownujac jej sytuacje do sy-
tuacji panny na wydaniu: :

By¢ utrzymanka prostytutka pragnie.
Zona dziewica chce zosta¢ przyktadnie.
Cztek zbrodnie gani, cnota sie za-
chwyca.

Arzecz jest w cenie — tu lezy réznicats.

Mniej moralna, a raczej w duchu roz-
rywki dworskiej byta komedia Caroleta
Goracy popiot wystawiona na targach
paryskich (1718), a przedstawiajaca
swawolne fantazje rzekomego niebosz-
czyka. Do tej samej kategorii nalezy
polskie przedstawienie Pokusy sSw. An-
toniego wystawione w Warszawie w
drugiej potowie XVIII wieku, prawdo-
podobnie przez malarza Aleksandra
Ortowskiego. Przedstawienie ogladat
krol August Poniatowski. ,Dowiedziat
sie raz krél przypadkiem, ze mtody je-
den ze szkoty Norblina zrobit u siebie
teatrzyk optyczny, w ktorym osébki ru-
chome wystawiaty pokusy $w. Antonie-
go na puszczy. Zachwalano przy tym,
ze rysunek, koloryt i ruch osobek w
tych przedmiotach lubieznych, nasla-
dujgcych Przemiany Owidiusza, dobrze
byt zachowany. Krol chciat to widzieé,
wieczorem zatem, aby nie byé pozna-
nym, pieszo udat sie z kilku dworskimi
do tego domu na rynku Starego Mia-
sta, nieco od zamku oddalonego i wdra-
pat sie tam na drugie pietro chcac swa
ciekawos¢ zaspokoiéi4.

Przyktadow takich znajdziemy jednak
niewiele. Sztuka plebejska byta w za-
sadzie sztuka moralng. Obce jej byty
duszne i przerafinowane emocje $ro-
dowisk dworskich. Jesli juz podejmo-
wano temat erotyczny ujmowano go w
sposob najbardziej naturalny lub tez
otwarcie przesmiewczy.

W XIX wieku motywy erotyczne od-
najdujemy w ludowym teatrze rosyj-
skiego Pietruszki. Pietruszka nie posia-
dat, jak inne postaci, swojej Judy, Ma-
delone czy Grety, pragnat sie zatem
ozeni¢. Ogladat wigc swoja Wieruszke
jak sie oglada kobyte przed zakupem
i zalecat sie do niej bez ostonek. Kon-
sumowat tez matzenstwo od razu, jesli
posiadat odpowiednig, jurna, zotnierska
publicznos¢.

Temu komicznemu naturalizmowi
Pietruszki przeciwstawi¢ mozna grotes-
kowy erotyzm Karagoza, bohatera tu-
reckiego teatru cieni. W niektorych
sztukach Karagoz wyposazony jest w
ruchomy sterczgcy fallus, ktéry ma by¢
symbolem jego meskosci, w istocie rze-
czy staje sie osig intrygi i zrédtem kto-
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potow bohaterd.

Gerard de Nerval w swojej ksigzce
Podré6z na Wschod zamiescit opis
przedstawienia Karagoza, w ktérym bo-
hater ten staje si¢ ofiarg wtasnej po-
wséciagliwoscils. Oto Sasiad Turek pro-
si Karagoza, aby zaopiekowat sie jego
zong, bo sam wtasnie wybiera sie w po-
droz. Karagoz jest w ktopocie, ponie-
waz $wiadom jest swojej meskiej, nie-
odpartej atrakcyjnosci. Nie chce poka-

za¢ sie na oczy zonie przyjaciela ale

postanawia $ledzi¢ ja z oddalenia.
Podstawowy problem to ukryé ster-
czacy fallus. Karagoz udaje wigc most,

wystawiajgc z koniecznosci swoj grzbiet
do gory. Przechodza po nim ludzie,
psy, patrol Zotnierzy... bez wiekszych
ktopotéw. Karagdz zatamuje sie do-
stownie gdy nadjezdza niezwykle ob-
cigzona arba.

W innej scenie ktadzie sie na plecach.
Bedzie udawac¢ duzy kotek. Przechod-
nie dziwia sie skad tu sie wziat ten pal.
Kobiety jednak korzystaja z niego by
zawiesi¢ sznur do bielizny, a jezdzcy,
by przywigzaé do niego konie. Nagty
niepokdj wsérod koni powoduje, ze Ka-
ragoz musi zdradzi¢ swe ukrycie, ucie-
kajac i wotajgc o pomoc.




Gra i zabawa fallusem jest charak-
terystyczna dla ludowego teatru lalek.

Odnajdujemy ja w brazylijskim teatrze

Mamulengo, w ktorym bohater traktuje
swoj fallus jak maczuge, a czasem na-
wet rzuca go widzom — dla wspolnej
zabawy.

Przekora i che¢ zabawy byta moto-
rem dziatania artystow skupionych wo-
kot Teatru Erotikon w okresie Drugiego
Cesarstwa we Francji. Oczywiscie byfa
odlegta od nurtu plebejskiego. Plasuje
sie ona wsrod teatralnych zabaw ero-
tycznych, w matych srodowiskach — tu
w $rodowisku artystycznym — cho¢ z
drugiej strony nie sposob jej odmowic
pewnych funkcji satyrycznych i prowo-
kacyjnych wobec zaktamanej moral-
nosci mieszczanskiej.

Akcja znacznej czesci sztuk Erotiko-
nu odbywa sie w domach publicznych,
wprowadzajac czytelnika w sposob rea-
listyczny w ,burdelowg podkulture®.
Ujawnienie wstydliwych rejonéw zycia
byto oczywiscie przekorne wobec mie-
szczanstwa, ale autorzy podobnie jak
wykonawcy sztuk i widzowie mieli spo-
ro przyjemnosci ptynacej ze zwyczaj-
nego swintuszenia. Tak si¢ bawita bo-
hema artystyczna, dla ktérej nie byto

ponizej:

Scenka lalkowa
skomorochow.
obok:

Felicien Rops —
program teatru
Eroticon.

nic Swietego.

Erotikon Teatron powstat w roku 1862
z inicjatywy grupy mtodych artystow:
pisarzy, poetow, karykaturzystow, za-
przyjaznionych z Amedée Rollandem.
On to bowiem udostepnit mieszkanie,
ktore zajmowat z kilkoma przyjaciotmi.
Teatr urzadzono na obszernej weran-
dzie, publiczno$¢ umieszczono w salo-
nie. Gtowki lalek, prawdopodobnie pa-
cynek, wyrzezbit aktor Demarsy. Kos-
tiumy uszyty przyjaciotki artystow. Ba-
wiono sie $wietnie korzystajgc z tek-
stow niezrzeszonych takze autorow.
Ale tylko w ciagu roku, bo na poczatku




1863 zakonczyt on swa dziatalnos¢.
Rolland zmienit bowiem wowczas miej-
sce zamieszkania.

Z repertuaru Erotikonu pozostato
pie¢ tekstow erotycznych i kilka stano-
wigcych materiat do teatralnej zabawy.
Dziatalnos$¢ teatru otwarto sztuka Signe
d’Argent (Kupa ztota spod ptota) Jeana
Dupoys, w ktorej przedstawiono szero-
ko ktopoty Markiza, zabiegajagcego o
przedtuzenie rodu. Ostatecznie to lokaj
Germain ofiarowuje Markizostwu po-
tomka, dowodzac i demonstrujac na
scenie ze Markiza lubi ,,to" na jego spo-
séb.

Dwie sztuki napisat dziennikarz i lal-
karz Louis Lemercier de Neuville: Les

ponizej:

Faun i Nimfa,

lalki z teatru
Richarda Teschnera.
obok:

Ibibio —

lalka rytualna,
Nigeria.

Jeux de 'Amour et du Bazar (Gra mi-
tosci i interesow) oraz Un Capris (Ka-
prys). Pierwsza z nich przedstawia przy-
gode Sylwii, streczycielki i wtascicielki
domu publicznego, ktora postanawia
sama sprobowaé swej uwodzicielskiej
sity. Na ulicy spotyka Doranta, ktérego
sprowadza do swojego burdelu i zaspo-
kaja jego wszystkie zyczenia. Nie otrzy-
muje jednak zaptaty. Dorant jest sute-
nerem i poznat, ze sg z tej samej pro-
fesji. Beda ja teraz kontynuowac razem.
Kaprys jest utworem z moratem dla
niewiernych mezow. Florestan tuz
przed wyjsciem do kochanki poczut
przyptyw pozadania i zrealizowat je z
wtasnag zona. Uprzedza o tym kochanke
o wdziecznym imieniu Urinette. Cata
sztuka przedstawia starania bohaterow,
by Florestanowi przywroci¢ potencje.
Bezskutecznie. | to jest wtasnie morat.
Scapin Maquereau (Scapin streczy-
cielem) Alberta Glatigny jest sztuka o
higienie. Mieszczanska corka uczy sie
higieny w burdelu, cho¢ przy tym nie
iraci swego dziewictwa. Jej wymowa
jest satyryczna i antymieszczanska.
Erotyke spoza lupanarow reprezentu-
je sztuka Henri Monniera La Grisette
et I'Etudiant (Gryzetka i student) z u-
dziatem stynnej postaci Monsieur Prud-

homme’a. Jego gtos jest swoistym efek-
tem obcosci, ktéry stuzy teatralizacji
zdarzen, wprowadzajac dodatkowo ele-
menty komizmu.

Gryzetka odwiedza studenta i od ra-
zu go prowokuje, a gdy ten gotow jest
przejac¢ inicjatywe, wzbrania sie, prze-
dtuza gre mitosna, dyktuje warunki.
Wreszcie trafiaja do tézka i tu-znowu
ona probuje wyznaczy¢ rytm dziatania.
Kiedy wreszcie w chwili ekstazy wofa
do studenta: ,Ach... tak... zabij mnie...
Ach! zabij mnie...“ z gory rozlega sie
gtos M. Prudhomme: ,Tylko bez mor-
derstwa w mieszkaniu, bardzo prosze!...
Ech! tam, czy skonczycie wasze beze-
censtwa?..." Wydaje sie nawet, ze Prud-
homme zapanowat nad sytuacjg, bo
gdy student wybiera pieszczoty inne
od oczekiwanych przez dziewczyne i ta
protestuje, Prudhomme witgcza sie zno-
wu: ,Hipolicie, zabierz wigc twojg re-
ke“16. Dalej rzecz rozwija si¢ zgodnie
z typowym scenariuszem. Student za-
spokoiwszy swe pragnienia chce po-
zby¢ sie dziewczyny, daje jej nawet pie-
niadze. Powoduje to protesty i ptacz,
dziewczyny demonstrujgcej swg dume.
Student okazuje sie wowczas chtopcem
wrazliwym i sztuka konczy sie czutg
scena, w ktorej kochankowie odnajdujg
ponownie swoje uczucia.

Na poczatku naszego wieku erotyzm
i nago$¢ na scenie staty sie dos¢ po-
pularne. Poczatkowo ograniczaty sie
do tanca, kabaretu i rewii, ale w drugiej
potowie wieku weszty do sztuki perfor-
mansu i teatru kontestujacego (Living
Theatre, Paradise now). Zagoscity tez
na dobre w teatrze komercyjnym (m.in.
Oh, Culcutta). Nagos¢ stata sie zrodtem
metafory w teatrze i dramacie nowo-
czesnym (Operetka Gombrowicza).

Problematyka erotyczna weszta row-
niez do teatru lalek. Tym razem jednak
nie chodzito o zabawe dla waskiej gru-
py artystow, lecz o przedstawienia te-

| atralne dla szerszej publicznoéci. Swiat

urojen seksualnych stat sie tematem
wielu utworéw modernistow niemiec-
kich, ktére wywotywaty protesty cenzu-
ry i oburzenie mieszczanskiej krytyki.
Drastyczne dramaty Schnitzlera czy
Wedekinda byty rzadko grane lub na-
tychmiast po premierze zdejmowane z
afisza. Domyslano sie, ze pewnym roz-
wigzaniem moze byé wystawienie ich
w teatrze lalek. Materialna lalka bo-
wiem pomniejszata drastyczno$¢ obra-
zu, wnosita dystans, dosadnos$¢ prze-
ksztatcata w komizm. Byta poetyckim
lub karykaturalnym ekwiwalentem ero-

| tyzmu. /Twoérca Artystycznego Teatru
Marionetek, lvo Puhonny z Baden, $wia-

domy takiego dziatania lalki wprowa-
dzit do swego repertuaru sztuke Franka
Wedekinda Smieré i diabet. Taniec
$mierci. Krytycy pisali o tym przedsta-
wieniu: ,Dramat Wedekinda nie tylko,
ze wytrzymuje demonstracje lalkami,
lecz zdaje si¢ domagac jej nawet, jako
ze groteskowa szytwnos$¢ i okropna
panoptikowato$¢ marionetki, wyrazajgc
zjawiska trudne do okreslenia, wywo-

- tuje najsilniejsza ekspresje“1.

" Réwniez na poczatku lat dwudzie-
stych sztuke erotyczng dla teatru lalek



napisat Ernst Toller (1920). Napisat jag
w wiezieniu skazany za dziatalnos$c¢ re-
wolucyjng. Wystawiono ja zarowno w
teatrze aktorskim jak i lalkowym. Byta
to Zemsta wyszydzonego kochanka al-
bo Damskie i meskie fortele.

Elena wystawia swego kochanka na
niebezpieczenstwo $mierci z rgk meza.
Lorenzo odptaca jej pieknym za nadob-
ne. Przed zgromadzonymi go$é¢mi w sy-
pialni odstania jej nagie ciato z zakryta
twarzg. Nikt, nawet maz Giuseppe, jej
nie poznaje. Kochankowie zzymaja sie
na siebie, lecz mito$¢ pozwala im za-
pomnie¢ o wzajemnych postepkach.
Toller udramatyzowat tylko opowiesé
kardynata Matteo Bandello, z okresu
renesansu. W ten sposob stat sie pre-
kursorem licznych wspotczesnych in-
terpretacji Dekameronu na scenach lal-
kowych. Jego sztuke bowiem czyta sie

jak zabawna przygode w stylu Boccacia.

Wspotczesnych przyktadow ,lalkar- /.

skiego erotyzmu“ jest raczej niewiele.
Tu i 6wdzie gra sie wspomniany De-
kameron (u nas w Biatostockim Teatrze;
Lalek), jednakze typowym jej przykta-

dem wciaz pozostaje obrazek Na plazy

z programu kabaretowego Yvesa Joly,

przyktadem skrajnym za$ scena z pro-

gramu sktadanego hiszpanskiego teatru

La Claca z Barcelony.

Obrazek Yvesa Joly zrealizowany zo-
stat z pomoca teatru rgk. Dwie dfonie
jak sie okaze ubrane — kazda — w Kkil-
ka rekawiczek, przedstawiajace mezczy-
zne i kobiete udawaty sie na plaze,
gdzie dokonywat sie zabawny strip-
-tease az do petnej nagosci rak, ktore
»lezac na plazy* zblizaty sie do siebie,:
darzac delikatnymi pieszczotami, az do
pojawienia sie strézow mieszczanskiej
moralnosci — policjantow. Byt to ero-
tyzm poetycki, pozbawiony jakiejkol-!
wiek wulgarnosci.

O wulgarnos$¢ ocierata sie natomiast
scenka teatru La Claca. Poczatkowo
wydawato sie, ze maty ekran przed-
stawia taszystowski obraz, pozniej do-
strzegato sie kolorystycznie zakompo-
nowane wejscie do groty przestonietej
zastona. W toku akcji jednak, polega-
jacej na zniszczeniu zastony okazywato
sie, ze obraz przedstawia vagine a akcja
jej defloracje. Sens artystyczny tego
pokazu jest niejasny. Mozna go zrozu-
mie¢ jako kontestacje, jako probe za-
szokowania mieszczansko-klerykalnej
publicznosci. Wiele wyjasnia sytuacja
polityczna i obyczajowa w Hiszpanii.
Program ten bowiem wystawiono po
odejsciu frankistow, gdy powiat pierw-
szy wiatr sztuki wolnej od cenzury oby-
czajowe;j. 3

Nurt erotyczny w teatrze lalek pozo-)
staje do$¢ watty, szczegdlnie ze teatr
ten daje przedstawienia dla dzieci. Wy-
daje sie takze, ze wyschty pewne zrodta
inspiracji. Ludowa kpina czy obyczajo-
wa przekora artystow nie majg wielu
szans wobec publicznosci w sytuaciji, |
gdy wigkszos¢ erotycznych tabu zosta- |
fa zlikwidowana. Oczywiscie pozostaje
pewna szansa dla groteskowego i poe-
tyckiego wykorzystania erotyki, ale to |
zdarza sie bardzo rzadko. g

Wroctawski Teatr Lalek prébowat
obu drég. W Celestynie Rojasa bohater
sztuki posiadat dtugi fallus w charak-
terze szala, ale byto to raczej mono-
tonne. Nie wynaleziono dla niego in-
nych funkcji. Pozostat on tylko pla-
stycznym znakiem. Niemniej w Proce-
sie Kafki teatr znalazt poetycki ekwi-
walent sceny kopulacji, kiedy to cata
lalka (kobiety) otwierata sie na przyje-
cie swego partnera.

W biatostockim Dekameronie sceny
erotyczne znajduja wyraz w metaforze
plastycznej lub tez w rubasznej dosto-
wnosci, ktérej drastycznos¢ ograniczo-
na jest oczywistg teatralnoscia zdarze-
nia.

Wraz z tymi rzadkimi manifestacjami
erotyki lalkowej rozwija sie nowe zja-
wisko w postaci rysunkowych, erotycz-
nych zartow z motywami lalkowymi.
Rozprzestrzenito sie ono w catej Euro-

pie tak, ze w niektérych krajach zorga-
nizowano specjalne wystawy poswie-
cone erotyczno-lalkowej karykaturze
(Wtochy, Holandia).

Mam nadziejg, ze przeglad niniejszy
przekonuje dostatecznie, ze ,lalki ero-
tyczne® wypetniaty bogate i zréznico-
wane funkcje. Najpierw pojawity sie ja-
ko rytualne figury, powiazane z kultem
ptodnosci. Pozniej stuzyty sztuce tea-
tralnej w rozmaity sposéb w zaleznosci
od jej specyficznych celow. Uczestni-
czyty wiec w naturalistycznych poka-
zach miméw, w przedmiewczych gro-
teskowych widowiskach ludowych, w
prowokacjach artystycznych i obycza-
jowych, a w koncu w twoérczosci teatru
nowoczesnego jako poetycki znak ero-
tycznych ambicji i ich spetnienia.

Dzi$, jak powiedziatem, lalki erotycz-
ne nie sg w czestym uzyciu. Ale to nie
jest wazne. Wazne jest, ze dowiodty
swej uzytecznosci w erotycznych tema-
tach, do ktérych wniosty specyficzne
wartosci estetyczne.

= Henryk Jurkowski
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iedy po raz pierwszy podjatem ba-

dania nad .cikka® — matymi sko-
rzanymi lalkami cieniowymi ze stanu
Karnataka w potudniowych Indiach, za-
pytatem mego przyjaciela Bramina,
specjaliste od teatru, o lalke. ktora wy-
data mi sie jedyna w swoim rodzaju.
Byta to naga posta¢ kobieca z yoni
(jak mowia Hindusi) wyraziscie zazna-
czona. z jednym ruchomym ramieniem
I nieznacznie uniesiong prawa stopa.
Spojrzat na nia zaszokowany i powie-
dziat ,O nie, wiesniacy nigdy nie za-
akceptowaliby takiej pornografii*. Byt
w btedzie.

Jeden z problemoéw badan teatral-
nych w Indiach wiaze sie¢ z brakiem
wiarygodnych zrodet pisanych doty-
czacych ludowych postaci komicznych
teatru cieni a takze jezyka, ktorym po-
stuguja sie w przedstawieniach. Z ko-
niecznosci zatem moje badania maja
charakter przyczynkarski. Niniejszy ar-
tykut jest proba opisu niektorych cha-
rakterystycznych cech postaci komicz-
nych wystepujacych w teatrze stanu
Karnataka

Jednym ze zrodet informacji o posta-
ciach komicznych i1 teatrze cieni jest
sanskrycki dramat Widuszaki. M.
Schuyler sugeruje. ze: ,Widuszaka wy-
wodzi sie nie z teatru dworskiego ale
z wczesniejszych przedstawien réznych
plemion Indii. Te prymitywne proby
prawdopodobnie w przewazajace] mie-
rze stanowity farse. Czyniac z Widu-
szaki ponizonego i godnego pogardy
tajdaka wprowadzano element farsy do
pozbawionej niemal formy sztuki,
mszczac si¢ w ten sposoOb na uprzy-
wilejowanej klasie"!. D. Bhatt uwaza,
ze .Odgrywanie przez Widuszake 0so-
by niesprawnej fizycznie czy wrecz pa-
ralityka przywodzi na mysl garbatego
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karta“2. Podobna charakterystyke cze-
sto spotykamy w opisach postaci ko-
micznych teatru cieni. Wydaje sie, ze
na lalki ,cikka™ wptynety takze poucze-
nia Tantry. W.F. Sttuterheim?® zwraca
uwage na znaczenie korpulentnosci w
tradycji buddyjsko-tantryckiej. Wielki
brzuch swiadczy o sktonnosci do fol-
gowania swoim stabosciom za$ wiele
postaci komicznych w rzeczy samej po-
siada wielkie brzuchy. B. Tapper po-
wiada: ,Jedna z najistotniejszych funk-
cji jakg potudniowoindyjski btazen pet-
ni w teatrze cieni jest odwracanie ztego
spojrzenia. Postacie komiczne czesto
sa opatrzone nieproporcjonalnie wielki-
mi genitaliami. Poteguje to ich zdol-
nos¢ zwracania na siebie uwagi a tym
samym pozwala uniknac spojrzenia zte-
go oka. Bangarakka (kobieca postac
komiczna) chroni animatorow poprzez
wchtanianie ztego spojrzenia widzow,
bez szkody dla siebie poddajac sie nie-
szczesciom projektowanym przez zite
oko"4.

Przyjrzyjmy sie ikonograficznym ce-
chom Killekyathy (mezczyzna) i Ban-
garakki (kobieta) — postaci komicz-
nych wystepujacych w teatrze cieni
stanu Karnataka. Killekyatha czesto
przedstawiany jest z charakterystycz-

nym braminskim kosmykiem na czubku
gtowy (co moze sugerowac subtelne.
satyryczne odniesienie do Widuszaki)
ale czasem gtowe ma nakryta lub ogo-
long. Wtosy Bangarakki zaczesane sa
gtadko do tytu w kok badz spadaja na
plecy. Wigekszosc lalek (tak meskich jak
i zenskich) zostata zaprojektowana z
uniesiona twarza i oczami spogladaja-
cymi w gore. Posiadaja takze bardzo
charakterystyczne, wyraziscie zaryso-
wane brwi, zas nosy lalek najczescie)
sg bulwiaste o sptaszczonych czub-
kach. Killekyatha ma grube. szerokie
wargi, otwarte usta, odstonigete zeby |
czesto wystajacy jezyk. Podobne cechy
charakterystyczne w teatrze cient po-
siada takze demon raksas. Zarowno
Killekyatha jak i Bangarakka sa obda-
rzone wielkimi brzuchami 1 dorodnymi
posladkami, z tym ze postacie meskie
posiadaja dodatkowe wystajace. prze-
puklinowe pepki. Wiele lalek meskich
ma wielki cztonek i odstoniete fono
Niektore cztonki sa ruchome. Lalki
Bangarakka najczesciej sa nagie. nie-
ktore nosza choli czyli bluzke z wycie-
tymi otworami na piersi. Niektore bez-
wstydnie dtonia wskazujg yonizwykle
narysowane realistycznie. Piersi maja
wyraziste, choC niekoniecznie duze.



Natomiast starannie podkresione sa
sutki. Zarowno Killekyatha jak i Ban-
garakka nosza bizuterie: naszyjniki,
bransoletki, kolczyki. Tonacje skoéry
mogg miec takg jak u szlachetnych lub
jak u raksas. W niektorych przypadkach
lalki sg catkiem czarne, nieprzeswituja-
ce. Charakterystyczng cecha postaci
jest dton oparta na biodrze. Killekyatha
czesto pali nargile. Z kolei Bangarakka
wydaje sie proponowac¢ komu$ fajke,
gdyz ustnik trzymanej przez nig nargili
zwrocony jest na zewnatrz. Bangarakka
najczesciej jest przedstawiana z misg
petng owocow lub pojedynczym owo-
cem w jednej lub obu dfoniach.

Tylko niektore lalki Killekyatha maja
namas, jeszcze rzadziej vibhuti (ozna-
czenie sekt). Fakt ze ,wiejscy” bohate-
rowie ludowi niechetnie tacza siebie z
jedng z dwu podstawowych sekt hindu-
izmu (Sziwaici i Wisznuici) moze suge-
rowac ich pierwotng przynaleznos$¢ do
starej religii, bardziej zwigzanej z ani-
mizmem i pradawnymi duchami. Ban-
garakka nie nosza zadnych oznakowan
sekt.

A. Hobart5 analizujgc postaci komicz-
ne z wysp Bali wskazuje na zwigzki
ikonografii z tradycyjnym systemem
wartosci. Wyglad lalki uzewnetrznia jej
cechy emocjonalne, pozycje spoteczng
i status w hierarchii. Bogowie i kaptani
znajdujacy sie na szczycie tej hierarchii
przedstawiani sg jak ludzie, ale w po-
wiekszonej skali. Po nich nastepuja
kshatrias — posiadaja posta¢ ludzka
ale w typowym wymiarze. Trzeci z kolei
to raksas, czesto wieksi zarobwno od
ludzi jak i od bogéw, demoniczni, z wy-
stajgcym jezykiem, zebami i ktami. Do-
piero po raksas nastepuja postaci ko-
miczne. Hobart nazywa je pandesar
czyli podstawa drabiny spotecznej. Kil-

lekyatha i Bangarakka, tak jak postaci
komiczne na Bali i Jawie, najczesciej
petnig role stuzacych.

O ile stata cechg Widuszaki jest po-
stugiwanie sie¢ mowa prakrit to w tea-
trze cieni stanu Karnataka, w ktorym
uzywa sie jezyka kanada lub telugu,
lalkarze czesto wprowadzaja morathi
lub urdu dla postaci komicznych.

Jakkolwiek szukajac tropéw do wy-
jasnienia obecnos$ci btazna powotuje
sie na Widuszake, to jednak trzeba za-
znaczy¢, ze w przeciwienstwie do po-
staci komicznych w dramacie san-
skryckim, na obszarze potudniowo-
-wschodniej Azji w poematach epickich
Ramayanie i Mahabaracie, na podsta-
wie ktoérych zbudowano najwazniejsze
dramaty, nie wystepuje zadna postaé
komiczna.

W przeciwienstwie do braminiskiego
Widuszaki obie postacie komiczne z
Karnataka, tak jak wszystkie inne po-
stacie komiczne w teatrze cieni potud-
niowo-wschodniej Azji, zawsze wywo-
dzg sie z ludu. Zarowno wizualnie jak
i werbalnie stuza jako osoby posredni-
czace miedzy szlachta a demonami,
miedzy mitologia a rzeczywistoscig,
miedzy dobrem a ztem, miedzy pozycja
w hierarchii a plebejskim zachowaniem,
miedzy sitami kosmicznymi a publicz-
noscig, wreszcie miedzy cztowiekiem
a mitologia. Epizody, w ktorych zwykie
sie pojawiaja czesto sg poza kontek-
stem sztuki. Osadzone w wiosce Iub
miejscu, gdzie sztuka jest grana od-
zwierciedlaja problemy znane publicz-
nosci.

Postacie komiczne wypowiadajg my-
$li cztowieka z ludu. Brzydota, defor-
macja, grubianstwo zbliza je do przy-
ziemnych, nieutadzonych wiesniakow.
Jednakze nie poddaja sie tatwo stereo-

Killekyatha i Bangarakka —
lalki cieniowe
z Karnataka, Indie.

typom. Wprawdzie maja pewne cechy
wspoélne ale rozrézniamy je bardziej po-
przez ich prostackie zachowanie niz
przez charakterystyczne detale ikono-
graficzne.

Lalki komiczne, chociaz nie grajg
zadnej roli w klasycznych poematach
sg przyktadami indywidualnosci. Z dru-
giej strony bogowie oraz szlachta mie-
szczg sie w stereotypach ikonograficz-
nych, i chociaz indywidualno$c¢ jest
gloryfikowana w literaturze, to kshatris
podlegaja w najwigkszym stopniu ste-
reotypom ikonograficznym. Kasty i sta-
tus spoteczny eliminuja indywidual-
nosc.

Nazwa ,Killekyatha" oznacza ztosli-
wego chochlika, co sugeruje role pet-
niong przez te posta¢. ,Bangarakka“
wywodzi sie ze stowa ,ztoto" z dodat-
kiem koncowki imion zenskich, ktora
oznacza ,starsza siostra“. W ten spo-
sOb Bangarakka paradoksalnie umiej-
scowiona jest w roli, w ktorej wies-
niaczka chetnie widziataby sama siebie.
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Sceny, w ktdérych wystepuja postacie
komiczne spetfniajg jedno z dwu zadan
— pierwsze, to udzial w komicznym
interludium, drugie — rozwdj fabuty.
W obu wypadkach chociaz sceny moga
mie¢ charakter skatologiczny, brutalny
czy obsceniczny jezyk wulgarny uzy-
wany jest w minimalnym stopniu. Nie
oznacza to, ze nie wystepuje wulgarne
stownictwo jednak obsceniczno$¢ nie
petni roli wiodgcej w sztuce. Nie ulega
watpliwosci, ze lalkarze znajdujg rados¢
w prostackim dowcipie, w insynuacjach,
kalamburach, aluzjach seksualnych,
politycznym komentarzu i innych for-
mach satyry. Inwencja lalkarzy ujawnia
sie¢ w purwaranga (poczatek sztuki)
Spiewanej przez Bangarakke. Styszymy
posta¢ komiczna opisujaca jej nie-
szczescia. Popularnie wierzy sie, ze ta
wokalizacja nieszcze$¢ chronié bedzie
szczes$cie aktorow i widzow.

Oto piesnh Bangarakki:

Podczas mojej pierwszej miesiaczki
zdechto stado kréow.

Podczas mojej drugiej miesigczki
umart moj tesc¢.

W dniu skonsumowania mojego mat-
zenstwa

umart méj maz.

Po tym jak Bramini zostali wezwani,
by odby¢ jego pogrzeb i rozdano juz
ryz i fasole

umarta moja tesciowa.

Jedyny chtopak, ktory sie ostat
mtodszy brat mojego meza

wpadt do dotu i stracit noge.

Zaraz potem moj sekretny kochanek
sprowadzit mnie tutaj.

Wiec, o kobiety, co moge zrobic¢?
Po czym rozpoczyna sie przedstawie-
nie.

W sztuce Mikumbhata Yaga ma miej-
sce krwawa bitwa. Po jej zakonczeniu
Yama zbiera dusze polegtych i wtedy
na pobojowisko wychodzi Killekyatha.
Scena stanowi strukturalng cato$é dra-
matu, pomaga w rozwoju akcji. Jest
to przyktad poprzedzajgcej kulminacje
przerwy komicznej, w ktorej postacie
odtwarzajg wczesniejsze zdarzenia. Da-
je to widzom szanse rozpoznania w pet-
ni sytuacji zanim nastapi ,wielki finat“.
W hinduskim dramacie klasycznym na-
zywa sie to vimarsha.

Nastepna scena jest komicznym in-
terludium, ktore zatrzymuje akcje sztu-
ki. Podczas gdy Killekyatha wychodzi,
Bhagavat (dowoddca wojsk) zwraca sie
do widowni:

Bhagavat: Sysze, ze cata publicznosc
domaga si¢ Bangarakki. Czy poslecie
po nig? Och, och, och! Nasi Amery-

kanie pragng zobaczy¢ Bangarakke, -

takze nasi widzowie chca jg zobaczyc.
Jesli Bangarakka sie zjawi czy wzejdzie
nowy dzien? (tzn.: Czy zdarzy sie co$
dobrego).

Gtos zenski: Garnek sie sttucze (tzn.:
Co$ zostanie zepsute). Kazda kobieta
powinna uczy¢ sie od niej.
Bhagavat: Och, Dervanaka! (tzn.: Och,
do diabta!l) Dowiaduje sie, ze nasza
Bangarakka sie spozni.

Gfos zenski: (lalkarz poprawia jej sari)
Poczekaj, poczekaj! Gotowe, gotowe.
Wchodzi Bangarakka.
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Bhagavat: Och, ta Bangarakka. Jakaz
ona wdzieczna. Co za kokietka. Och,
chodz, chodz, chodz. Miejsce, miejsce
dla Bangarakki!

Bangarakka: Ababababa. Ale swedzi!
Takie wielkie czyraki!

Bhagavat: Bangarakko, przyszta$ do
miasta! Sg tu panowie, wielcy ministro-
wie, bardzo wazne osobistos$ci! W takiej
chwili wchodzisz i drapiesz sie bez
przerwy? Co! Czy masz syfa?
Bangarakka: Och, czemu miatabym
mie¢ syfa? Dlaczego tak mowisz? Czy
pieprzytam sie z tobg?.

Bhagavat: Wigc dlaczego sie drapiesz?
Bangarakka: To z powodu bangalor-
skiej wody, panie.

Bhagavata: Czyzby$ byta nimfg? Po-
wiedz mi, prosze, jak brzmi twoje dobre
imie?

Bangarakka: Czy$ brat $lub ze mna, ze
pytasz o moje imig? Czy pieprzytam
sie z tobag?

Bhagavat: Nie, nie pieprzytem cie. Py-
tam, poniewaz pewne dostojne osoby
chca to wiedziec.

Bangarakka: Mam mu powiedzie¢ swo-
je imie? Inamubangari...6

Bhagavat: Och, inagubangari, poragu-
bangari...

Bangarakka: (krzyczy) NIE! Jestem
Bangari nawet dla czarnej mrowki! Na-
zywam sie Bangari!

Bhagavat: (z podziwem) Je$li masz na
imie Bangari, cate twoje ciato jest Ban-
gari.

Bangarakka: (zirytowana) Moje imie
jest Bangari!
Bhagavat: Nareszcie poznatem twoje

imie. Czy masz kochanka, skarbie?
Bangarakka: (z rozdraznieniem) Oczy-
wiscie! Ptak, ktory lata po niebie ma
kochanka, mrowka, - ktéra chodzi po
ziemi ma kochanka. Czy sadzisz, ze
taka dziewczyna jak ja moze nie mieé
kochanka?
Bhagavat: (rozczarowany) A wiec masz
kochanka? No to przyprowadz go tutaj.
Bangarakka: Juz go wotam. ($piewa)
Przyjdz, kochany.
Killekyatha: (krzyczy i $piewa) Przy- .
chodze!
Gfosy: Przychodzi, przychodzi.
Killekyatha: ChodZ moja stodka, moj ty
pogrzebie, moja ty tfupinko orzecha ko-
kosowego...
Bhagavat: Zdaje sig, ze akcja zostata
zatrzymana. Wiec prosze zaspiewajcie
piosenke. Spiewajcie Przychodze dzie-
wczyno, przychodze dziewczyno.
Killekyatha: Och, mamy mnostwo cza-
su. Zaspiewam pozniej. Bangari, chodz-
my sie kochac.
Mel Helstien
Ttumaczyta: Teresa Ogrodzinska

. M. Schulyer, The Origin of Vidusaka, and
the employment of this character in the plays
of Hardseva ,Journal of the American
Oriental Society” nr 20, second half, July
— Dec. 1899, ss. 338-340. 2. D. Bhatt, Vidu-
saka, s. 32. 3. W.F. Stutterheim, An Ancient
Javanese Bhima Cult, ,Studies in Indonesian
Archeology”. The Hague: Nijhoff. 1956.
4. B. Tapper, Andhra Shadow Play Jesters:
Meaning, Iconography, and History, ss. 1, 2.
5. A. Hobart, The Servants in the Balinese
Shadow Play, s. 3. 6. Tzn. ,poztacane zela-
zo".

rakow byt zawsze daleko od War-

szawy, teatry lalkowe przewaznie
pozostawaty na uboczu zycia teatralne-
go i kulturalnego. Skorzystali z tego
Zofia i Wtadystaw Jaremowie tworzac
w lalkowym teatrze ,Groteska” swoista
enklawe nowatorstwa, skupiajac wokot
siebie grono wybitnych artystéow kra-
kowskiego $rodowiska plastycznego,
muzycznego i literackiego.

Podczas gdy na scenach dramatycz-
nych wszechwifadnie panuje realizm, w
,Grotesce” jest miejsce na fantazje i
poezje, skrot i metafore, na kontynuo-
wanie tradycji literacko-satyrycznego
kabaretu. ,,Groteska“ przycigga arty-
stow oferujagc im swobode twodrcza,
zdobywa tez widzow oryginalnoscia re-
pertuaru i sSrodkow wyrazu. Przyjezdza-
jacy do Krakowa obowigzkowo zwie-
dzajg Wawel i... ogladaja spektakl w
,Grotesce".

Zacheceni cieptym przyjeciem przez
widzow i krytyke Igraszek z diabtem
(1952) Jaremowie konsekwentnie wpro-
wadzaja na scene repertuar dla doro-
stych. Zofia Jaremowa odkrywa dla te-
atru Gatczynskiego i Mrozka, siega po
Brechta i R6zewicza, Burse i Sztaudyn-
gera. Gatczynski i Mrozek staja sie ide-
owymi patronami teatru a ttumaczenie
na jezyk sztuki osobliwosci polskiej
psychiki i polskich stosunkéw najwaz-
niejszg cechg realizowanych w ,,Grotes-
ce" przedstawien. Druga jest erotyka,

ponizej:
,Gdyby Adam byt Polakiem*
K. 1. Gafczynskiego,

powyzej:

LUbu Krol* A.Jarry,

obok:

~Zwierzeta hrabiego Cagliostro*
A.Bursy, rez. Zofia Jaremowa,
scen. Kazimierz Mikulski.

fot. J. Wolski



fot. Jacek Szmuc

Lucyna Kozien

TRIUMFUJACA
KOBIECOSC

obecna we wszystkich chyba przedsta-
wieniach Jaremowej, cho¢ nie zawsze
w roli pierwszoplanowej.

Erotyka jest w sztuce tematem od-
wiecznym, ale juz samo eksponowanie
jej w czasach, gdy na scenach kroéluja
produkcyjniaki byto zjawiskiem nieco-
dziennym. Nurt erotyczny prezentowali
w swojej tworczosci zarowno Lidia i Je-
rzy Skarzynscy jak i Kazimierz Mikul-
ski, a szczesliwy zbieg okolicznosci

sprawit, ze w swych zainterseowaniach
spotkali sie z Jaremowa, réwniez pla-
stykiem z wyksztatcenia. Mariaz ten za-
owocowat inscenizacjami nowatorskimi
— nie tylko na owe czasy.

Dla Jaremowej i wspétpracujacych z
nig plastykow erotyka miata znaczenie
szczegolne, wynikata bowiem nie tyle
z checi epatowania publicznosci, co z
postawy tworcow wobec zycia i $wiata.
W ich rozumieniu erotyka to jeden z

najwazniejszych motywow ludzkiego
dziatania, stad w sztukach bedacych
satyra na ludzkie zachowanie nie moz-
na jej pomija¢. Erotyka to zuchwata,
jakby celowo prowokacyjna, pokazana
z realistyczna doktadnoscia szczegotow
a zarazem surrealistyczna w. klimacie,
wyraznie zdeformowana i przerysowa-
na. W widowiskach jest obecna na po-
czesnym miejscu takze wtedy gdy nie
stanowi odrebnego motywu. Rézny jest
tylko sposob jej pokazania. W Zwierze-
tach hrabiego Cagliostro niektérym ele-
mentom scenografii nadano falliczne
ksztatty, co staje sie szczegdlnie wy-
razne w zestawieniu z surowoscig de-
koracji. Rowniez same postacie — ro-
dem z wyobrazni Boscha — naznaczo-
ne sa erotycznym pietnem. W Ubu kro-
lu mocny erotyzm zderza si¢ z trady-
cjami krakowskiego mieszczanstwa wi-
dzianego jakby oczami Zapolskiej. Mat-
ka Ubu ubrana jest w suknig zasznuro-
wanag szczelnie po samg szyje ale
jednoczes$nie bezwstydnie ukazuje swe
kobiece walory... Erotyczna symbolika
stanowi psychologiczne dopetnienie
obrazu postaci badz sytuacji i w tej
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fot. Jacek Szmuc

fot. Witold Gorka

funkcji stosowana jest przez Jaremowa
w wielu przedstawieniach (Achilles
i panny, Salome).

W kilku jednak inscenizacjach watek
erotyczny jest zdecydowanie wyekspo-
nowany, a nawet w stosunku do lite-
rackich pierwowzoréw — specjalnie
rozbudowany i pogtebiony. Tak jest w
Gdyby Adam byt Polakiem, Wygnari-
cach Ewy, Wicehrabim przepofowio-
nym (zrealizowanym w PTL ,Banialu-
ka“ w Bielsku-Biatej w 1978 r.), wresz-
cie w Letnim dniu. W kazdym z tych
widowisk kobieta jest erotyczng pote-
ga, namietna kusicielka $wiadoma swej
wtadzy nad mezczyznami. Swiat meski
— Swiat kobiecy to dwie przeciwstawne
sity Scierajace sie w odwiecznej walce
ptci, w ktdrej zawsze zwycieza kobieta.
Wocieleniem kobiecos$ci jest Ewa, nieza-
spokojona w swych zgdzach, z tatwos-
cia podporzadkowujgca sobie mez-
czyzn — nie tylko ,swojego” Adama
(Gdyby Adam byt Polakiem), ale Dia-
ska i Aniota takze (Wygnaricy Ewy).
Triumfuje nad wszystkimi, narusza po-
rzadek biblijnych wydarzen juz to zmu-
szajac weza do przetknigecia fatalnego

obok:

,Salome” J.Sztaudyngera,

rez. Zofia Jaremowa,

scen. Kazimierz Mikulski.
ponizej:

,Wicehrabia przepoftowiony*

l. Calvino, rez. Zofia Jaremowa,
scen. Joanna Braun.

jabtka (Gdyby Adam byt Polakiem), juz
to samowolnie i wedfug wtasnego wi-
dzimisie opuszczajgc raj, .czemu nie
moze zapobiec nawet sam Pan Bodg
(Wygnancy Ewy). Taka tez jest Dama
w Letnim dniu Mrozka: femme fatale
bez wysitku odmieniajgca zyciowe pla-
ny Uda i Nieuda, omotujaca obu z réw-
ng tatwoscia i czynigca z nich swoje
ofiary. Wobec takich kobiet mezczyzni
skazani sg na przegrang, a chwilowa
przewaga mesko$ci jeszcze bardziej
podkres$la ostateczne i catkowite pod-
porzadkowanie Kusicielce Ewie.
Wzajemne ,ukfady sit* miedzy boha-
terami Wygnaricow Ewy podkreslane
sg dzieki zamiennemu stosowaniu lalki
w miejsce i obok aktora w masce:
,W momentach przewagi elementu me-
skiego nad zenskim Adam bedgc akto-
rem w masce, manipuluje Ewg — lalka:
manekinem catkowicie od niego zalez-
nym, a gdy sytuacja sie zmienia i Ewa
zyskuje przewage w ,walce pitci
Ewa zmienia sie¢ w aktorke w masce
pomiatajaca lalka manekinem Adama“*.
Wprowadzenie przez Jaremowa du-
zych migkkich lalek obok aktorow w
masce i uczynienie z nich réwnorzed-
nych partnerow — pomyst nie tylko
artystycznie celny ale i znakomicie do-
powiadajacy mys$l autora — uczynito
z animacji problem o pierwszorzednym
znaczeniu. Ukazanie relacji miedzy lal-
kg a aktorem wymagato wielkiej pre-
cyzji w animacji, a ze wzgledu na cha-
rakter scen, takze wyjgtkowego wyczu-
cia i umiejetnosci interpretacyjnych.




Nadmierna drastyczno$s¢ tagodzono
roznymi srodkami. W Gdyby Adam byt
Polakiem i Wygnaricach Ewy byty to
przede wszystkim humor i groteska na-
dajace dosadnej erotyce zabarwienie
przede wszystkim dowcipne. W Judy-
cie i Holofernesie poszukata Jaremowa
innego jeszcze rozwigzania. Obok du-
zej lalki Judyty i Holofernesa (aktor w
masce) wprowadzita trzecig posta¢c —
Amora. Jest nim aktorka aranzujgca ca-
ty spektakl (rozgrywajacy sie w tézku),
na oczach widza ubierajaca lalke Ju-
dyty i poprzez ten akt kreacji z nig sie
utozsamiajaca. Taki zabieg pozwolit nie
tylko na przeniesienie ,wtasciwosci* A-
- mora na Judyte ale tez uczynit scene
mitosna miedzy nia a Holofernesem
bardziej niejednoznaczna.

Innym formalnym $rodkiem pozwala-
jacym unikngé dostownosci byta celo-
wa deformacja postaci i dekoracji. Wi-
dac¢ ja juz w samych proporcjach lalek,
obdarzonych nienaturalnie duzymi gto-
wami przy jednoczesnym zachowaniu
prawie ludzkich wielko$ci korpusu
przez co lalka — mimo ze realistyczna
— nie jest naturalistyczna.

Z podobnych zabiegéw zrezygnowa-
ta Jaremowa w przedstawieniu Wice-
hrabia przepotowiony Italo Calvino.
Zrealizowata je poza ,,Groteska", wspol-
nie z Joanng Braun, i moze dlatego
jest to widowisko zupetnie odmienne.
Inna tu jest erotyka — bardziej drapiez-
na i biologiczna, inny tez sposob jej
pokazania. Jaremowa nie ostabia, jak
w poprzednich inscenizacjach, dra-
stycznos$ci scen erotycznych, wrecz
przeciwnie — jakby celowo szokuje ni-
mi publicznos$¢, unikajac metafory i nie
obawiajac sie dostownosci. Widaé to
w scenie z tredowatymi, ktdrzy cieszac
sie resztkami zycia urzadzaja orgia-
styczne zabawy inspirowane przez Sa-
racenke — nowa Ewe Kusicielke, jak
tamte Swiadoma swej sity i zadng zmy-
stowych wrazen. Scena mitosna miedzy
Saracenka a Galateem wywotuje sko-
jarzenia z pogranicza pornografii. Pod-
czas gdy duze marionetki Galatea i Sa-
racenki unosza sie w mitosnej ekstazie
w powietrze (plan gorny), mieszkancy
wioski tredowatych (mate ptaskie figur-
ki wyciete z tektury) oddaja sie wystep-
nej rozkoszy przybierajac rozmaite po-
zycje seksualne (plan dolny). Catej tej
muzyczno-baletowej scenie towarzysza
nagrane na taSme orgiastyczne dzwig-
ki. Efekt, w sumie, mocny, scena ero-
tycznie $miata, podkreslona dodatkowo
obscenicznym dialogiem.

Erotyka w teatrze lalek nie jest juz
dzisiaj rzecza niezwykta. Coraz czesciej
pojawia sie w przedstawieniach réz-
nych teatréw (choéby Dekameron w re-
zyserii Jana Wilkowskiego czy Gyubal
Wahazar w rezyserii Wiestawa Hejno)
ale w zadnym z nich nie stanowi odreb-
nego, wyraznego nurtu. W tym sensie
Zofia Jaremowa nadal pozostaje nowa-
torka a jej widowiska zjawiskiem wyjat-
kowym w historii teatru lalek.

Lucyna Kozien

* Zofia Jaremowa Lalka w stuzbie metafory,
,Magazyn Kulturalny“_nr 2 1976.
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Andrzej Z.
Makowiecki

LALKA

EROS
SEKS

Lalki o cztonkach swobodnych i lekkich
| w pozadaniu pograzy¢ sie moga
Bardziej niz ludzie
Hugo von Hoffmanstahl
Prolog do Die Frau im Fenster

alka jest nasladowczym lub sprowa-

dzonym do wyobrazen i idei ,zna-

kiem* cztowieka. Jej kontakt z Erosem

(w rozumieniu przezycia mitosci) i Sek-
sem (w rozumieniu jej zmystowego do-
znania) musi by¢ oczywisty — ucieka-
jac od tej sfery ,ludzkiego“ pozbawita-
by sie istotnej czesci tego, co ludzkie.
Pamietajmy jednak o tej funkcji dy-

stansujacej i mediacyjnej, jesli myslimy
0 jej mozliwosciach bliskich mozliwos-
ciom aktora uczestniczacego w spek-
taklu jako amant przy boku amantki
(Eros) lub jako posta¢ w inscenizacji
,mitosci na zywo" (Seks). Zawsze prze-
ciez lalka bedzie udawata aktora udajg-
cego cztowieka — stadia przekazu uzu-
petnione zostaja wobec teatru drama-
tycznego o jeszcze jedno ogniwo ale
punktem dojscia pozostaje cztowiek i
jego zachowania oraz wzgledy erotycz-
ne. Zdawato by sie wiec, ze lalka w
stuzbie Erosa lub Seksu musi jak naj-
prosciej i najskuteczniej odwotywac sig
do wyobrazenia cztowieka. | tak w za-
sadzie jest w teatrze lalek, cho¢ (o czym
dalej) rzeczywiste mozliwosci lalki-
-przedmiotu leza chyba na innym te-
renie.

W wigkszosci przypadkow lalka tea-
tralna pozbawiona jest wyrazistych
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symptomow pici. Pacynki, kukty, jawaj-
ki, marionetki rzadko eksponuja w swej
formie takie cechy erotyczne jak biusty,
kobiece ksztatty i inne tzw. znaki ero-
genne. Jesli jednak wyobraznia plasty-
ka zmierza juz w tym kierunku, z re-
guty owocuje to fatszywa hiperboliza-
cja, podobng w efektach do rysunkow
przedstawiajacych superatrakcyjne bo-
haterki komiksow w stylu Barbarelli.

fot. Andrzej Tworkiewicz

Dochodzi tu do gtosu nadwyobraznia
erotyczna niedojrzatosci: nogi o nie-
spotykanej dtugosci, talia o niespotyka-
nym wcieciu, biodra, z ktérymi nie dat-
by sobie rady zaden krawiec, twarz o
symetrycznej doskonatosci z oczyma
jak mtynskie kota i rzesami jak fredzle
od kanapy. Ten typ erotycznej wyo-
brazni uksztattowat rysunki Stefana Ze-
chowskiego, malarstwo Anny Gunther
i Kazimierza Mikulskiego. Nie darmo
Mikulski z Jerzym Skarzynskim stwo-
rzyli kanon erotycznej pieknosci lalko-
wej w ,Grotesce”. Erotyka to jednak
szczegolnego typu — upoetyzowana,
tak odlegta od erotycznej rzeczywistos$-
ci ludzkiej jak dalekie od niej sa ma-
rzenia chtopcow w wieku dojrzewania.
Cielesno$¢ lalek sprowadzona do idei
cielesnoSci zaprzecza somatycznej po-
spolitosci erotyki ,zbrukanej“ biologia
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widomie lub w domysle. ,Prawdziwa“
erotyka w teatrze lalek, jesli chce po-
zostawacé przy wyobrazeniu cztowieka
nieuchronnie z nim sie utozsami — ja-
ko dowdd postuzy¢é moga sukcesy ma-
skowych inscenizacji ,Groteski“. W
Zwierzetach hrabiego Cagliostro Kata-
rzyna miata ciato aktorki ,,uzupetnione”
maska projektu Mikulskiego, w Salome
Sztaudyngera byto identycznie — ero-

tyczno$¢ kreacji wymijata kamuflaz ma-
skowy. Pytanie, czy to jedyne mozliwe
wyjscie.

* * *

Serca ich bija rowno, nie przy-
spieszajac ani nie zwalniajac tem-
pa, a ruchy nie staja sie goracz-
kowe ani chaotyczne (...) zasypa-
na hotdami mitosci primadonna
zachowuje twarz niezmiennie u-
roczysta, piekng i niedostepng.

E.G. Craig Aktor i nad-marioneta

Dla wyrazenia Erosa — mitosci ,,du-
chowej" lalka w teatrze ma w zasadzie
ten sam repertuar zachowan co aktor
dramatyczny. Prowadzona przez lalka-
rza i obdarzona jego gtosem wykonuje
stereotypowe ruchy i dziatania, wypo-
wiada typowe kwestie typowo zabar-

wione intonacyjnie. Wyznajac mitosc
ktadzie rgke na sercu, fascynacje part-
nerkg sygnalizuje gwattownym lub po-
wolnym za nig obrotem, potrafi ,pasc
w objecia“, tuli¢ sie do wybranki lub
wybranego, nawet trzepotaé rzesami,
jak u lalek Obrazcowa. Pacynka potrafi
by¢ bardziej pieszczotliwa w zacho-
waniu niz rytmicznie poruszajaca sie
marionetka, chinskie cienie sg bardziej
poetyczne w manifestacjach mitosci niz
szorstkie w ruchu kukty — ale caty re-
pertuar zachowan jest raczej banalny.

A jednak w wydaniu lalkowym Eros
sublimuje sig skuteczniej niz jest to
mozliwe w teatrze dramatycznym. To,
co przeszkadza w manifestacji Seksu:
niecielesno$¢, w manifestacji uniesien
duchowych okazuje sie atutem. Aktor-
-amant czy aktorka-amantka s3g ,,0obcig-
zeni“ ludzkim ciatem, ich biologiczny
somatyzm stanowi hamulec dla petnej
sublimacji. Idea duchowego zespolenia
i pojecie mitosci sensualizuje sie w spo-
s6b nieuchronny. Poruszenie, gest mi-
fosny sa tu nie tylko znakiem, infor-
macja o uczuciach, zawieraja w sobie
zardd spetnienia, obietnice skutecznos-
ci. Ten sam gest w wydaniu lalki staje
sie konwencjonalnym, kulturowym zna-
kiem relacji, zatrzymuje sie na progu
zapowiedzi spetnienia. Lalki w swoim
podobienstwie do zakochanych ludzi
eksploatuja woéwczas tylko sfere ,du-
chowa"” mitosci, wypowiadajg jej idee
w stanie czystym, bez ,zabrudzenia®
wtasng tre$cig psychiczng i obecnoscia

po lewej:

,Czarny kabaret”

M. Wolskiego i A.Zaorskiego,
rez. i scen. Jerzy Michalak,
lalki Jerzy Kalina.

po prawej:

,Panna Tutli Putli“

St. I. Witkiewicza,

rez. Wojciech Kobrzynski,
scen. Tadeusz Hofowko.
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fot. Andrzej Wasidtow

ciata — jak w przypadku zywego aktora.

Eros wysublimowany pozwala lalce
— Jjak w zachwyconej wypowiedzi
Craiga — zachowac twarz niezmiennie
uroczysta, piekna i niedostepna. Soma-
tyczne skutki mitosci jej nie dotykaja
— nie chudnie z mitosci i nie dostaje
rumiencow na widok ukochanego a jesli
umiera z mitosci to takze nie odczu-
wamy tego jako kleski ciata — to idea
umarta na naszych oczach.

* *

Zabawa, cho¢ jest zajeciem
duchowym, nie ma, jako taka,
zadnej funkcji moralnej, nie jest
cnota ani grzechem.

J. Huizinga Homo ludens

Mitos¢ spetniona, Seks objawiony ja-
ko akt erotyczny lub czysto zmystowa
gra partnerOw pojawia sie w teatrze la-
lek rzadko. Decyduje o tym w najoczy-
wistszy sposob dzieciecy adresat wigk-
szosci inscenizacji lalkowych. | trudno
oczekiwac, by w ramach edukacji sek-
sualnej wystawiono (cho¢ rozliczni in-
terpretatorzy bajek namawiaja do tego
od lat) Czerwonego Kapturka w taki
sposob, ktory ujawnitby catg seksualna

problematyke tej uroczej bajeczki. Mie-
dzy innymi dlatego wydaje sie to mato
mozliwe, ze w lalkowej interpretacji
seksu tradycyjnie przewaza element
karykatury i kompromitacji tej sfery.
Nie uzasadnia tego genealogia teatru

lalek i lalki samej. Nic jednak nie po-r

maga sieganie do tej dostojnej, ma-
giczno-religijnej genealogii, nie poma-
ga pamie¢ o pierwotnych, figuralnych
wyobrazeniach béstw ptodnosci z prze-
akcentowanymi cechami seksualnymi,
z monstrualnymi genitaliami. Wszystko
to prawda, podobnie jak niekwestiono-
wane znaczenie lalki w rytualnych ob-

rzedach orgiastycznych, szczegdlnie w

tych zwigzanych z kultami fallicznymi.
W naszych czasach z catego rytuatu
pozostat jedynie $miech widowni w
momencie pojawienia sie Karagoza z
dobrze widocznym fallusem. Seks by-
wa przez lalke najczesciej skarykaturo-
wany, osmieszony, wyglady i zachowa-
nia seksualne lalek sa przedrzeznie-
niem erotyki, tak, jak ich ruchy kom-
promituja ,kinetyke seksualng®. Wsréd
licznych prob ukazania w teatrze na-
gosci i aktu seksualnego teatr drama-
tyczny zaanektowat funkcje erogenne,
teatr lalek — kompromitacyjne. Spotku-

jacy aktorzy moga oburza¢ lub podnie-
cac, spotkujace marionetki moga tylko
bawi¢.

Mozna by wigc pomysleé¢ o wycia-
gnieciu konsekwencji z mediacyjnej sy-
tuacji lalki. Wyobraznia podsuwa tutaj
rozwigzania, przyznajmy, nieco perwer-
syjne. Aktorzy-lalkarze, mezczyzna i ko-
bieta, obecni cielesnie na scenie, pro-
wadzg marionetki w akcji scenicznej
dos¢ jednoznacznej, w scenie aktu sek-
sualnego. Sg obecni réwnie realnie jak
ich lalki, jakby poza sytuacjg ale w niej
wspotuczestniczac animacja jest
przeciez forma wspoétudziatu i trans-
misji. Lalki karykaturuja seks, aktorzy
przywracaja mu prawdziwosé. Przy-
znam, ze patrzytbym na aktorow.

Musiatoby to oznaczac¢, ze obecnos$é
seksu w stricte lalkowym teatrze (nie
w teatrze maski lub przy innego typu
obecnosci aktora na scenie) jest ,na
serio” niemozliwa. Istnieje tylko mozli-
wo$¢ gradacji, zaprojektowania pozio-
mu $miechu — od rechotliwej akcep-
tacji ,.kinetyki seksualnej“ do subtelne-
go rozbawienia parodig i karykatura
cielesnych uniesien.

Zapominamy jednak, ze lalka to po-
jecie daleko wykraczajgce poza histo-
ryczng konwencje. Wyobrazenie lalko-
we ,cztowieka seksualnego® lub ,zda-
rzen seksualnych® budzi $miech — tak-
ze z powodu wpisanego w nature lalki
dystansu. Sytuacja majgca by¢ erogen-
na dystansu nie znosi, wymaga zupet-

‘nego oddania sie uczestnictwu lub zu-

petnego oddania sig¢ voyeryzmowi ucze-
stniczacemu. Seks ,serio“ nie moze
sie wiec objawia¢ przez lalkowe wyo-
brazenie cztowieka — na ten teren me-
tafizyka seksu wstepu nie ma i unice-
stwiona zostaje $miechem, nawet gdy-
by$smy chcieli przestraszy¢é widza ba$-
niowa japoriska kobieta o uzebionej
pochwie.

Pozostaje jednak ogromny teren eks-
ploatacji wyobrazni erotycznej i ero-
tycznych skojarzen. W teatrze, ktéry
jest teatrem plastyka nie trzeba nasla-
dowac ludzkich figurek i ich kopulaciji.
Historia wyobrazni plastycznej podpo-
wiada tutaj oczywiste wzory. W ,lo-
chach® wyobrazni gniezdza si¢ fanta-
styczne seksualne monstra, modliszko-
wate ksztatty, ozywione fallusy i vaginy,
seksualne symbole florystyczne. W ich
percepcji nie ma juz miejsca na $miech.
Przywracaja bowiem zabawowej seksu-
alnosci jej powage, przywotujg pierwot-
ny, obecny w pod$wiadomosci mrok
i metafizyke Seksu.

Andrzej Z. Makowiecki

17

\



znowu zaczatem pracowac w teatrze.
Bilizanka traktowata mnie jak dzie-
cko i miatem juz tego dosyc. Kiedy
Renek Nowak, staty cztonek Teatru
,Groteska" zaproponowat mi, bym prze-
szedt do zespotu, zgodzitem sie natych-
miast, cho¢ wiedziatem, ze mogto sie
to odbi¢ na nauce.

,Groteska" byta teatrem lalkowym o
Swietnej renomie. Mimo, ze spektakle
powstawaty gtéwnie z myslg o dzie-
ciach, nie byty to wcale infantylne bta-
zenady w rodzaju Punch and Judy, ale
bardzo wyszukana kombinacja lalek i
zywego teatru. W Cyrku Tarabumba nie
tylko poruszatem marionetke Gagatka,
ale kiedy moj bohater opuszczat scene,
ja zajmowatem jego miejsce i schodzi-
tem na widownig. Teraz marionetka po-

Z historii

ruszat kto$ inny. Po chwili wracatem
na scene i stawatem twarzg w twarz
z moim miniaturowym sobowtoérem
wprawiajgc go w ostupienie.
Dyrektorem , Groteski” byt Wtadystaw
Jarema, ekscentryczny perfekcjonista i
wielbiciel brytyjskiej tradycji teatralnej.
Stale cytowat aforyzm — ukuty bodaj
przez Gordona Craiga — wedtug ktére-
go najlepszy teatr to teatr bez aktorow.
Jarema, ktéry nie cierpiat dzieci, wy-
stawiat dla nich sztuki tylko po to, zeby
nie straci¢ dotacji od wtadz miejskich.
Skupit wokot siebie sporg liczbe odda-
nych mu, utalentowanych scenograféow
i aktorow, dla ktérych praca ta byta
cennym ksztatceniem sig w rzemiosle.
Zarabiali marnie, ale godzili si¢ z tym
marudzac troche pod nosem. W ,Gro-

Roman Polanski

Bytem Gagatkiem

tesce” panowata zupetnie inna atmo-
sfera niz w Teatrze Mtodego Widza
Renka i mnie traktowano jak dorostych
i wtym nowym $rodowisku stopniowo
zapomniatem o moich harcerskich za-
sadach. Po probach, za kulisami tata
sie woda, a w teatralnym foyer odbywa-
ty sie czesto przyjecia.

Ktorejs sylwestrowej nocy zespot
urzadzit zabawe dla ttumu przyjaciot.
Przygotowano obfity poczestunek. Na
balkonie rozwieszono wystepujace w
Cyrku Tarabumba zwierzaki z papier
maché. Ogladaty one nasz festyn ni-
czym widzowie. W co ciemniejszych
zakamarkach teatru migdality sie zako-
chane pary. Koledzy aktorzy zorganizo-
wali mi partnerke, osiemnastoletnia
brunetke z duzym biustem, petng ini-

Dzieje lalkarstwa polskiego sg zbada-
ne w niewielkim tylko stopniu. Kilka
lat temu Zbigniew Jabtoriski wskazaf
na dokumenty ujawniajace nazwisko
lalkarza wystepujacego w poczatku XIX
wieku w Krakowie. Byl nim Jerzy Bo-
gacki. Obok wzmiankowanego przez
Prusa Zulickiego, Bogacki jest naj-
wczesniejszym spos$rod znanych z na-
zwiska lalkarzy polskich. Byto ich z pe-
wnascig wigcej. Potwierdzajg to doku-
menty z XVII, XV i XIX wieku. Cho¢
informuja one o przedstawieniach lal-
kowych, z reguty nie wymieniajg na-
zwisk lalkarzy.

Slady dziatalnosci lalkarzy polskich

od koniec XVII wieku w miescie Wi-

tebsku mieszkat lalkarz Zachar Ja-
kubowski wraz z dwoma synami —
Leontijem i Osipem. Leontij byt cenio-
nym zfotnikiem. Jego brat Osip wybrat
rzemiosto ojca — zostat lalkarzem i wy-
stawiat komedie lalkowe. W pierwszym
roku Wojny Pétnocnej (1700-1721)
Rosji ze Szwecja, Zachar Jakubowski
wraz z synem Osipem znalezli sie na
Litwie, tam dostali sie do niewoli i zo-
stali przewiezieni do Moskwy. Na tym
wojna sie dla nich skonczyta. Oto co
mowig o tym dokumenty: Zachar i Osip
Jakubowscy byli Polakami, mieszkarn -
cami miasta Witebska, obaj wiary kato-
lickiej (...) w czasie wojny ze Szwedami
wzigci do niewoli na Litwie i przywie-
zieni do Moskwy. Zachar umart byt w
swojej wierze, a Osip ozeniwszy sig w
Moskwie ze szlachcianka rosyjska pan-
na Matriong Klimentowa, c6rka Kras-
nej, ochrzcit sie w cerkwi Wniebowsta-
pienia Pariskiego na Nikitskiej*.
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spotka¢ mozna w najmniej oczekiwa-
nych miejscach. Hiszpanski badacz
J.E. Varey wspomina o nie znanym bli-
zej Polaku, Feliksie Kinskim, ktory z ze-
spotem akrobatow i ,,ze swoimi lalkami*
wystepowat w Hiszpanii w latach trzy-
dziestych i czterdziestych XVIII wieku.
Drukowany tu artykut odkrywa kolejny
epizod z dziejow dawnego polskiego
lalkarstwa. By¢ moZe najciekawszy.
Artykut Borysa Gotdowskiego, mo-
skiewskiego historyka rosyjskiego te-
atru lalek XVIl i XVIIl wieku, przedsta-
wia dzieje rodu polskich lalkarzy Jaku-
bowskich. Rozpoczeli oni dziatalnosé
na kresach Rzeczpospolitej, w Witeb-

Rodzina

sku, w koncu XVI!I wieku. Po wojnie
potnocnej osiedlili sie w Moskwie i tam
w dalszym ciggu uprawiali swdj zawod.
Wiadomosci o teatrze Jakubowskich
pochodza gtownie z raportow policji,
ktdra czesto interweniowata na przed-
stawieniach lalkowych. Spektakle byty
bowiem okazjg do rozmaitych nieoby-
czajnos$ci i awantur. A moze same je
prowokowaty?

Wydaje sie niemal pewne, Ze w po-
towie XVIII wieku przedstawieniom Ja-
kubowskich towarzyszyta atmosfera
skandalu obyczajowego, choc¢ nieko-
niecznie wywofanego gra lalek.

Marek Waszkiel

Borys
Gotdowski

Jakubowskich

Jeszcze przed $lubem Osip Jaku-
bowski zdazyt wstawic sie tym, ze ucze-
stniczyt w pierwszych w historii Rosji
teatralnych wystepach goscinnych —
w wyprawie lalkarzy z Moskwy do As-
trachania, dokad wystat ich w roku
1701 car Piotr I. Oto fragment carskie-
go dokumentu: Z Moskwy do miast:
do Kotomny i do Pieriejastawla Riazan-
skiego, i do Kasimowa, i do Muroma,
i do Niznego Nowgorodu, i do Kazania,
i do Samary, i do Saratowa, i do Cary-

cyna, i do Cziornego Jaru, i do Astra-
chania, do bojarédw naszych i wojewo-
ddéw, i do wszystkich w stuzbie pozo-
stajgcych: oto z rozkazu Naszego, Wiel-
kiego Cara postany zostat z Moskwy
do Astrachania cudzoziemiec wegier-
skiego pochodzenia komediant Jan
Sptawski, a z nim troje cudzoziemcow,
a to Jerija Bragniktow, Piotr Doglberg,
Osip Zacharow i z nimi Rosjanin Pie-
truszka Iwanow. A jak oni do ktérego
miasta przyjada, bojarzy majg nakaza-




cjatywy — bardzo fertycznag panienke.
,Pokaz jej zwierzaki!” — woftali za mng
z porozumiewawczymi usmieszkami.
Dziewczyna pociggneta mnie w strone
balkonu. Najwyrazniej byta z nimi w
zmowie. Zorientowatem sie, o co im
chodzi: mieli nadzieje, ze bede nie tylko
pokazywat jej marionetki z papier ma-
ché. Nie weszliSmy jeszcze na gore,
kiedy opuscita mnie odwaga. Dziewczy-
na patrzyta na mnie drwigco, a ja wy-
mamrotatem jaki$ wykret i uciekiem.
Juz w drodze do domu zaczgtem tego
zatowac. Wielka byta moja platoniczna
mito$¢ do Krysi, ale nie mniej wielkie
byty seksualne napiecia szesnastolet-
niego chtopca i nie mogtem sobie da-
rowac¢, ze nie skorzystatem z okazji.
Roman Polanski
Ttumaczyt Piotr Szymanowski
Fragment autobiografii Romana Polanskie-
go pt.: Roman. Drukujemy za zgodg i wiedzg
autora. Tytut podrozdziatu pochodzi od re-
dakcji.

Dwa Gagatki —

Roman Polanski i marionetka
w ,,Cyrku Tarabumba“
PTLiM ,,Groteska”, 1945 r.

-

ne ladowa i wodng drogg przepuszczac
ich wszedzie bez zadnego zatrzymywa-
nia i jezeli w jakims mieScie zechca
dla pokazywania komedii stangc¢, to po-
zwoli¢ im mieszka¢ i komedie swoje
w godnych miejscach pokazywac. We-
dtug 6wczesnych rosyjskich zwyczajow
Osip Jakubowski nazywany jest tu Osi-
pem Zacharowem, czyli synem Zachara.

Po powrocie z wojazu Osip Jakubow-
ski ozenit sie i zamieszkat we wtasnym
domu na Arbacie w parafii cerkwi Rze-
wskiej Bogurodzicy, co na ulicy Powar-
skiej w podgrodziu, i utrzymanie miaf
z komedii lalkowych. W tym domu spto-
dzit dzieci — Piotra i llje.

Osip Jakubowski — z dziada pradzia-
da lalkarz polskiego pochodzenia —
przezyt zapewne burzliwe i interesujgce
zycie.

Jego pierwszy syn, Piotr, urodzit sig
w 1712 roku, drugi, llja — w 1725. Sy-
nowie byli zmys$ini i chetnie garneli sie
do lalkarskiego fachu. Obaj zostali lal-
karzami.

Czas uptywat, Osip Jakubowski ze-
starzat sie i w roku 1734 zmart, zosta-
wiajac zonie i synom dostatnio urza-
dzony dom i dobry fach. Starszy syn
Piotr ozenit sie z cdrka podjaczego
Iring Wasiljewng Kobiakowg i zostat
gtowa rodziny. i

Swoje komedie lalkowe Piotr Jaku-
bowski wystawiat we wtasnym domu
dla widzéow nalezacych do stanu $red-
niego i niskiego.

O wielu okolicznosciach i faktach
dziatalnosci komedianta Piotra Jakubo-
wskiego opowiadajg dokumenty. Jeden
z nich — W sprawie Aleksandra Kamie-
niewa, zotnierza Siemionowskiego Put-

ku lejbgwardii o futro polskie aksamit-
ne na czarnych lisach zony jego, Marii
Siemionowej — datowany jest 1 kwiet-
nia 1745 roku.

Z futrem tym pojmana zostata kome-
dianta Piotra Jakubowskiego matka
Matriona Klimentowa. Piotr Jakubow-
ski przestuchiwany przez policje zeznat,
ze w pierwszych dniach marca przy-
jechat do niego porucznik Aleksander
Wojejkow, aby swojego cztowieka od-
da¢ na nauke gry na skrzypcach.

Tak wigc dowiadujemy sie, ze Piotr
Jakubowski dawat lekcje gry na skrzyp-
cach; najwidoczniej to wtasnie skrzyp-
ce byty tym instrumentem, przy akom-
paniamencie ktorego odgrywano ko-
medie lalkowe. O tym, ze byty to wtas-
nie komedie lalkowe, a takze o sktadzie
publiczno$ci moéwig inne dokumenty:

1745 roku kwietnia dnia 4.

Wedle raportu 5 druzyny, z ktorym
przyprowadzono wdowe po komedian-
cie Osipie Jakubowskim Matrione Kli-
mentowa, i futro aksamitne fioletowe na
czarnych lisach gronostajem biatym
oblamowane. Siemionowskiego putku
Zotnierz Aleksander Kamieniew zeznat:
w pierwszych dniach minionego mie-
sigca marca jego Zona Maria, corka Sie-
miona na zaproszenie komedianta przy-
jechata na komedie, gdzie porucznik
Aleksander Wojejkow bez zadnego po-
wodu wzigt jego zone za reke, i rzeczo-
na wyrwawszy sie z tego domu odeszta,
a w tym czasie zdjeto z niej rzeczone
futro, a kto je zdjat, tego w pospiechu
ona nie zauwazyfa. Wynika stad, ze na
komedie zapraszat widzow sam kome-
diant — Piotr Jakubowski i, by¢ moze,
cztonkowie jego rodziny.

Przypadki kradziezy, awantur, najwi-
doczniej nie nalezaty w domu Jakubo-
wskiego do rzadkosci.

Lutego dnia 3 1746 roku.

Wedle raportu 3 druzyny, z ktérym
przyprowadzono Zotfnierke Anne Iwa-
nowg, wzywajgcg pomocy bo w domu
komedianta Piotra Jakubowskiego jego
mieszkaniec ciezko ja pobit. W tymze
domu Jakubowskiego wzigto Afimie
Siemionowa, Zotnierke, dziewke Alene
Michajtowa, corke Zotnierska, dziewke
Marige Aleksandrowa, Zzone dragonska
Praskowie Wasiliewa, i zeznaty one na
policji, ze byty w domu Jakubowskiego,
aby obejrze¢ komedie lalkowe. Anna
Iwanowa zeznata, Ze mieszka przy
cerkwi Mikotaja Cudotworcy, na kurzej
stopce, u diaczka Stiepana Fiodorowa
bez najmu i meldunku. A zeznajgcy
diaczek Fiodorow zeznat,ze ta kobieta
nocowata u niego tylko jedng noc, a
Afimia Siemionowa zeznata, ze noco-
wafa dwie noce w domu komedianta
Piotra Jakubowskiego bez najmu i mel-
dunku.

Okrzyki ,straz!” dos$¢ czesto rozlega-
ty sie z domu lalkarza Jakubowskiego.
Dom ten przeksztatcat sie niekiedy w
dom noclegowy i w dom schadzek.

Niekiedy przychodzono tu jedynie
pod pretekstem ogladania komedii lal-
kowych, a czesto naprawde po to, by
je obejrzec.

Aktorami byli bracia Jakubowscy. Je-
den grat na skrzypcach, drugi — pro-
wadzit lalki. Na komedie wpuszczano
i kobiety, i mezczyzn.

Cytowane wyzej dokumenty nie za-
wieraja niestety informacji o tresci ko-
medii lakowych. Majac jednak na uwa-
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dze sktad publicznosci nie bez podstaw
mozna przypuszczac, ze komedie za-
wieraty sporo scen frywolnych i nie
stronity od stonych zartow.

Spektakle grano bez afiszow i bez
specjalnego zezwolenia wtadz. | gdyby
nie raporty policyjne, dziatalnos$¢ lal-
karzy przepadtaby w mrokach niepa-
mieci, tak jak dziatalnos¢ wielu innych,
jak dotychczas bezimiennych rosyj-
skich komediantow z XVII i XVIII wieku.

W koncu lat 40-tych XVill wieku in-
teres Piotra Jakubowskiego podupadt.
Dtugi, pretensje policji postawity go
przed trudnym wyborem: albo zostacé
chtopem panszczyznianym, albo sprze-
da¢ dom i znalez¢ si¢ z zong i matym
synkiem na ulicy. Piotr Jakubowski wy-
biera wolnosé; informuje wtadze, ze na
stuzbe do nikogo nie zyczy sobie is¢,
i bedzie sie utrzymywac ze wspomnia-
nej komedii lalkowej. Decyzja ta ozna-
czata jednak dla Jakubowskiego rezy-
gnacje z zawodu: po sprzedaniu domu
i sptaceniu dtugéw aby sie utrzymac
zmuszony byt pdj$¢ na panstwowg po-
sade jako pisarz — kopista.

Jego miodszy brat pokierowat swoim
zyciem inaczej. Poswiecit wolnosé, aby
moc zostaé aktorem i zajmowac sie lal-
karstwem. W 1750 roku dwudziestopie-
cioletni kawaler llja Jakubowski za-
przedaje si¢ w panszczyzne: Na rozkaz
Jej Imperatorskiej Mos$ci i na polecenie
kancelarii kontroli prowincji moskiew-
skiej nakazano llji Osipowowi, pocho-
dzenia polskiego, synowi Jakubowskie-
go, na wtasng jego prosbe by¢ w wiecz-
nym poddaristwie u ksieznej Anny Lwo-
wej, urodzonej Trubeckiej i przypisaé
onego do dobr jej we wsi lZzewskie w
Pierejastawlu Riazanskim. Nieco po6z-
niej, w zwiazku ze sprzedazag tej wsi,
llja zostat przypisany do innej — wioski
Brezniewo, Bielewskiego powiatu.

Niezaleznie od miejsca przypisania
polski lalkarz tlja Jakubowski mieszka
stale w Moskwie i tam tez wystawia
swoje lalkowe komedie, uwazajac sie
za stuge ksieznej Trubeckiej i korzy-
stajac z okreslonych przywilejow.

Przeszedtszy dobrg szkote u ojca, a
potem u starszego brata, llja Jakubow-
ski postanawia zorganizowac¢ swa lal-
karskg dziatalno$¢ inaczej, bardziej
oficjainie i dla zamozniejszej publicz-
nosci.

Aby to osiagnac¢, nalezato wynajgc
odpowiednie pomieszczenie w mniej
lub bardziej szacownej dzielnicy Mos-
kwy i zapewni¢ sobie pomoc policji,
by zapobiec bojkom i awanturom, jakie
zdarzaty sie¢ miedzy widzami. llja wielo-
krotnie byt swiadkiem oraz uczestni-
kiem takich zajs¢ i cigezkich pobi¢
podczas przedstawien w domu brata.

Otrzymawszy status sfugi ksieznej
Trubeckiej i korzystajac z protekcji tej
znakomitej rodziny, w 1751 roku ztozyt
prosbe o zezwolenie na granie ko-
medii lalkowej w domu putkownika Gri-
gorija Bogdanowa, syna Zasiekina,
przez jeden miesigc.

W odpowiedzi otrzymat dokument:
Polecono zezwoli¢ na granie komedii,
a dla uniknigcia bdjek i awantur po-
stawi¢ straz, a jezeli ktos bedzie sig
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kiocil albo bit, zabierac ich i przysytaé¢
na policje.

llja Jakubowski wydzierzawit pomie-
szczenie w domu Zasiekina na okres
ulubionych przez mieszkancéw Mosk-
wy zabaw karnawatowych przed Wiel-
kim Postem.

Policja spetniata tu nie tylko funkcje
ochrony porzadku, lecz i swoistej cen-
zury w stosunku do samej komedii lal-
kowej.

Cztonkom onej strazy nakazac¢ by
pilnowali, zeby nikt nie hatasowat i nie
bit si¢ i Zeby nie grano tego co zabro-
nione. (B.G.)

W swoich spektaklach Jakubowski -
junior prawdopodobnie juz tylko z tru-
dem maogt sobie pozwoli¢ na te frywol-
ne zarty i scenki, ktére wystawiano u
jego brata, nie obcigzonego statym po-
licyjnym nadzorem.

“W$réd  dokumentow dotyczacych
spektakli Jakubowskiego pojawiaja sie
coraz to nowe rozporzgdzenia policji
o tym, ze na granie komedii lalkowych
pozwoli¢ pod warunkiem, aby rzeczony
Jakubowski grat jak nalely, aby awan-
tur | bojek, i innych nieprzystojnosci w
tef grze nle bylo, do czego zobowigzaé
go wlasnorgcznym podpisem. (B.G.)

W tym przypadku chodzi o tres¢ ko-
medii lalkowej, ktorg to llja Jakubowski
ze swej strony zobowigzuje si¢ odegrac
w sposéb porzgdny, nie wiaczajac do
niej scen awantur i innych nieprzystoj-
nosci.

Jeszcze doktadniej precyzujg to inne
analogiczne dokumenty, ktore zalecaja:
aby w tef komedil (B.G.) nieprzystoj-
nych gier i niezgodnych z prawem po-
stepkow nie byto, do czego owego Ja-
kubowskiego zobowigza¢ wtasnorecz-
nym podpisem.

Sformutowanie to nie tylko powtarza
sie z roku na rok, ale jest stale pod-
kreslane i konkretyzowane, niedwu-
znacznie wskazujgc na charakter przed-
stawien lalkowych, granych przez Ja-
kubowskiego. W jednym z ostatnich za-
chowanych dokumentow — o pozwole-
niu dla Jakubowskiego na granie owej
komedii lalkowej, rola policji jako cen-
zora staje sie zupetnie oczywista: do-
wodcom strazy wydac rozkaz by pilno-
wali, aby w tej komedii niemitych Bogu
i innych nieprzystojnych gier nie byto.

Jak juz wspominali$my, w 1751 roku
llja Jakubowski wynajat pomieszczenie
na spektakle w domu putkownika Gri-
gorija Zasiekina. Godny uwagi jest fakt,
ze na zezwoleniu policyjnym figuruje
podpis niejakiego Wasilija Niejetowa:
w ktérego domu Jakubowski bedzie
wynajmowac sale w latach 1753-1755.

1753 roku 23 dnia grudnia.

llja Jakubowski, stuga domu wdowy
damy dworu ksieznej Anny Iwowny Tru-
beckiej o$wiadczyt, ze pragnie grac
publicznie komedig lalkowa (B.G.),
w zwigzku z czym wynajat w domu rad-
cy kolegialnego Wasilija Niejefowa,
przynaleznym do 6 okregu, koto Bramy
Pietrowskiej, pomieszczenie drewniane
za cene dwudziestu rubli na rok.

Tak wiec lalkarz llja Jakubowski na
swoje publiczne spektakle przez ponad
dwa lata z rzedu wynajmowat pomiesz-

czenie drewniane, ptacac za roczng
dzierzawe 20 rubli — sume niemata jak
na owe czasy, co dowodzi ustabilizo-
wanej sytuacji materiainej aktora i
Swiadczy o popularnosci jego komedii.

Ciekawe, ze w nastepnym 1754 roku
kwota 20 rubli albo wydata sie Niejeto-
wowi zbyt niska, albo Jakubowskiemu
przesadnie wysoka: w kazdym razie
30 grudnia 1754 roku wydano .nowe
zezwolenie: gra¢ komedie lalkowe koto
Bramy Pietrowskiej w osobnym pomie-
szczeniu, ale pomieszczenie wynajmo-
wane jest juz nie na rok, lecz na trzy
miesigce, i za 10 rubli.

Jak mozna domniemywacé, umowa ta
satysfakcjonowata i najemce, i wtasci-
ciela pomieszczenia, poniewaz lalkarz
zaptacit o potowe mniej i grat w naj-
lepszych miesigcach, za$ Niejetow o-
trzymat za te trzy miesigce tyle samo,
co w roku 1753 za pot roku.

W roku 1755 20 dnia grudnia Jaku-
bowski jeszcze raz wynajmuje to samo
pomieszczenie w domu Niejetowa, ale
juz tylko na dwa miesigce za szesé rubti.

W grudniu 1756 roku Jakubowski wy-
najmuje kolejny lokal od innego wtas-
ciciela w domu dworu Jej Cesarskiej
Mosci chérzysty, Kirita Stiepanowa, sy-
na Rubanowskiego, stojacym w 9 okre-
gu w Pletiszkach, w ktorym wynajat
osobne pomieszczenie na trzy miesiace
za osiem rubli.

Jest rzecza oczywista, ze lalkarz wy-
najmowat sale na okres wigkszych swiat
ludowych lub jak wdéwczas pisano dla
rozweselenia ludu w nadchodzgcym
Swiecie. Osobne pomieszczenie, ktore
wynajat llja Jakubowski u chorzysty
Rubanowskiego, kosztowato lalkarza o
dwa ruble taniej, niz trzymiesieczne
dzierzawienie lokalu u Niejetowa. Tym
najprawdopodobniej nalezy ttumaczyc
zmiane miejsca pokazéw komedii lal-
kowej w sezonie zimowym 1756-57.

Na nastepne swieta zimowe, 1757-58.
Jakubowski znajduje jeszcze tansze
pomieszczenie dla grania komedii lal-
kowej w | okregu w domu kapitana
lejbgwardii Putku lzmaitowskiego Iwa-
na Tiemiaszewa. To pomieszczenie ko-
sztuje go trzy ruble za dwa miesigce.

Nie wiadomo, gdzie Jakubowski ju-
nior wynajmowat sale podczas nastep-
nych dwéch sezondéw (moziiwe, ze
wcigz u tego samego kapitana lwana
Tiemiaszewa), ale w grudniu dnia 20
1760 roku przed nadchodzacymi swie-
tami wynajat on byt dom u Lwa Fiodo-
rowa na Nowej Bosmannej. Tym razem
umowa nie obejmowata okresu dwoéch
— trzech miesigcy, jak poprzednio, lecz
ustalata termin wynajmu do Wielkiego
Postu za sze$¢ rubli. Taki termin oczy-
wiScie o0 wiele bardziej urzadzat kome-
dianta, gdyz dawat mu mozliwosc¢ gra-
nia komedii lalkowej bez niepotrzeb-
nych strat finansowych az do konca
karnawatu.

Wynajmujac to tub inne pomieszcze-
nie, Jakubowski za kazdym razem wpta-
cat do skarbu panstwa podatek od usta-
lonej ceny najmu. Zreszta niezbyt wy-
soki: od ceny najmu, wynoszacej trzy
ruble — podatku siedemnascie kopie-
jek i trzy czwarte.



Whniesiony podatek nie tylko uprawo-
mocniat umowe, ale byt tez podstawag
do wydania rozkazu tej lub innej strazy
policyjnej: pilnowac, aby w tej komedii
niemitych Bogu i innych nieprzystoj-
nych gier nie byto.

Po dwoch latach warunki dzierzawy
pogorszyty sie znacznie. Zgodnie z de-
kretem Katarzyny Il z 1 wrzesnia 1763
roku ze wszystkich zgromadzen zaba-
wie sfuzgcych do skarbu paristwa czwar-
tg czesc sciggac sie bedzie, do zapta-
cenia czego komediant na piSmie zobo-
wigzac sie musi.

Sktad spoteczny widowni komedii lal-
kowych Jakubowskiego byt zapewne
bardzo rézny gdyz jego spektakle byty
ogolnodostepne, publiczne. Uczeszcza-
Il na nie widzowie wszystkich warstw
i stanow niezaleznie od wieku, zawodu
i ptci. Interesujace $wiadectwo zawiera
bajka satyryczna rosyjskiego poety
Ilwana Dmitrijewa Modnisia, napisana
w 1794 roku. Opowiadajac o obycza-
jach swoich czasow, kiedy to rosyjscy
bojarzy odrzucili rygle i zapory, nie za-
mykali zon w wysokich izbach ale po-
stuszni niemieckiej modzie pozwalaliim
zy¢ w mitej swobodzie, autor stwierdza,
ze i odtad $wiatowa dama mogta bez
obawy z przyjacielem rodziny lub sama
pojawiC¢ sie na huStawce w niedzielg
albo z nudow odwiedzi¢ teatr lalkowy.

Z tych samych powodow zagladaty
do Zachara, Osipa i Piotra Jakubow-
skich Zofnierskie zony, podjacze. Zas
obecnos¢ policjantow, czuwajgcych
nad obyczajnoscia publicznosci i sa-
mych komedii, w latach 50-tych i
60-tych pozwalata bez obawy bywac na
tych przedstawieniach i Swiatowym da-
mom.

Historia rodziny polskich lalkarzy Ja-
kubowskich pozwala przesledzi¢ jeden
z istotnych kierunkow rozwoju teatru
lalkowego w Rosji — od ,.plebejskiego”,
nie objetego cenzurg przedstawienia do
kontrolowanego przez oficjaine wtadze
spektaklu publicznego. Teatr lalkowy
zawsze byt jednak zjawiskiem na tyle
powszechnym i wszechstronnym, ze
obejmowat swym zasiegiem wszystkie
warstwy spoteczne, istniejac zaréwno
w niecenzurowanej tworczosci ludowej,
jak i w oficjalnych widowiskach roz-
rywkowych. A

Pozwala to przypuszczaé, ze lalkarz
llja Jakubowski, znany i moskiewskim
widzom, i wtadzy, mogt braé¢ udziat w
maskaradzie Minerwa triumfujgca, w
ktorej, jak wiadomo, ojciec teatru rosyj-
skiego F.G. Wotkow szeroko wykorzy-
stat teatry z lalkarzami.

To jednak catkiem inna historia. Na
razie nie wiemy, jaka tres¢ zawieraty
komedie lalkowe rodziny Jakubowskich.
Z kazdym jednak rokiem archiwa ujaw-
niajg badaczom coraz to nowe tajem-
nice. By¢ moze, dowiemy sie tego juz
niebawem.

Moskwa 1987 .

Borys Gotdowski
Ttumaczyt Michat Jagiedo

* W artykule wykorzystano dokumenty
przechowywane w moskiewskim Centralnym
Archiwum Akt Dawnych.

Recenzje

To nie przypadek, ze Vitalius Mazuras
wzbogacit repertuar teatru lalek o
dwie, przeznaczone dla dorostych, gro-
teski teatralne Federico Garcia Lorki
Szopke don Cristobala i Romans Per-
limplina i Belisy. Zamknawszy COrg
ziemi Martiaitisa cykl poswigecony te-
matyce mitologiczno-folklorystycznej,
ow ponad piecdziesiecioletni juz arty-
sta zwrocit sie ku rozrywce w teatrze,
ku jawnej teatralnosci, pragnac w ten
sposéb dac ujscie temu co go fascyno-
wato od dawna. A wiec farsa, komedia,
groteska szczodrze zreszta wystepuja-
ca we wczesniejszych inscenizacjach
Mazurasa. Wystarczy przypomnie¢ Trzy
Swinki czy Sfowika Knautha. Zas wy-
stawiony ostatnio Prztyczek Battrusza-
isa, to w prostej linii prekursor Szopki
don Cristobala.

Ludowy teatr lalek miewa najrézniej-
sze oblicza. Do tego nurtu nalezy swo-
ista szopka polska, przedstawienie tu-
reckiego Karagoza i jarmarczne wyste-
py rosyjskiego Pietruszki. Od szopek
zywiotowych autentycznych nalezy od-
rozni¢ szopki autorskie, wtasnie takie
jakie tworzyt Lorka czerpigc natchnie-
nie z hiszpanskich teatrzykéw Iludo-
wych czy Aleksander Btok inspirowany
wioska komedia dell’arte.

Wierny tradycjom przedstawien ludo-
wych Mazuras wplata w osnowe wido-
wiska teksty improwizowane i epizody
pantomimiczne, zezwala postaciom
zwracac¢ sie do widza, $piewac, godzi
sie takze na chropawa gre w duchu
ludowej narracji. Jednak groteski tea-
tralne Lorki sg tez w pewnym sensie
utworami poetyckimi. Pamietajac o tym
Mazuras i wspottworcy przedstawienia
siegneli w drugiej cze$ci w Romansie
Perlimplina i Belisy szczytéw poetyc-
kiego wyrazu.

Okazuje sig, ze przywotanie i ozywie-
nie dzisiaj dawnych form teatralnych
bynajmniej nie jest zadaniem prostym.
Monotonia, rozwlektos¢ obce ludowym
scenom w czesci pierwszej — Szopce
don Cristobala wyraznie szkodzg wido-
wisku. W farsie, jak i w komedii dell’arte
kazda posta¢ sceniczna powinna zy¢
wiasnym niepowtarzalnym rytmem, wy-
roznia¢ sie plastycznie. Totez autor
lansujgc konwencje teatru w teatrze
proponuje wieloplanowosc¢ akcji: zycie
aktorow na scenie i za kulisami, ogry-
wanie samej ,szopki“. Owo zrdéznico-
wanie przestrzeni jest konieczne takze

| Smiech
| tzy

w przedstawieniu. Mazuras doskonale
to rozumie i dlatego pozostawia wigk-
szg czesc¢ sceny do dyspozycji aktorow.
balkonik z lewej strony Dyrektorowi
a ekran — kotare w gtebi spragnionej
zamazpojscia Rosicie, jej Slubowi z Cri-
stobalem i scenom nocy poslubnej. Ro-
zumie te sytuacje takze kompozytor.
Skad zatem monotonia? Niestety z gry
aktorow, z ich sposobu bycia na scenie.

Nie watpie, iz wielu widzow, szcze-
golnie tych bardziej purytanskich, draz-
nig liczne frywolne czy wrecz nieprzy-
zwoite sceny (zdarzaty sie oficjalne
protesty). Wystepuja one w tekstach
Lorki, jednak gdy rezyser ,materializu-
je" stowo nie bojgc sie nazwac i... po-
kaza¢ rzeczy po imieniu, odnosimy
wrazenie, ze scen takich przybywa. Pro-
testy widzow mozna by zignorowac:
.Taki genre!l komu sie nie podoba —
niech nie oglada!" Ale problem tkwi
gtebiej i odpowiedz nan nalezy znalezc¢.
Po czesci rozwigzanie podsuwajg sami
widzowie. Dlaczego w scenach. ktore
powinny smieszy¢ (gdy Dyrektor im-
prowizuje na aktualne teatralne tematy,
gdy szarlatan Cristobal leczy przesad-
nie pikantnymi sposobami chorego bo-
gacza) widzowie milcza? Jedynie z
rzadka, tu i 6wdzie, ktos ukradkiem par-
sknie w dton. Widocznie dlatego. ze
teatr nie potrafi opowiadac anegdot,
wywoltuje zazenowanie. Patrzymy na
scene niby przez dziurke od klucza.
Kiedy opowiadajacy dowcipy sam sie
Smieje — innych to nie bawi. Ponadto
odnosi sie wrazenie, ze to nie postaci
sceniczne lecz sami aktorzy zachowuja
sie nieprzyzwoicie, delektuja sie spros-
nosciami. Brakuje uroku, lekkosci swo-
bodnej niewyuczonej improwizacji, tak-
ze charakterystycznej dla ludowych po-
staci naiwnosci.

Uczucie niesmaku ginie, gdy na miej-
sce aktorow wkraczaja latki — im wol-
no wszystko! Nastepuje to z chwilg wci-
$niecia sie miedzy kanciasty lalkowy
zywiot wzniostej, niemal poetyckiej sce-
ny zaslubin Rosity z Cristobalem, po
ktorej nastepuje powrdt do przyziem-
nych perypetii nocy poslubnej, odgry-
wanych w duchu farsy fudowej — we-
soto i z Mazurasowska fantazjg. Nie
szokujg takze te sceny, gdzie opity wi-
nem, bezsilny Cristobai popada w
drzemke na wstrzasanej namietnoscia-
mi Rosity ,tgczce", zas na balkon pan-
ny mitodej jeden po drugim wkradaja
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fot. Audrius Zavadskis

fot. Audrius Zavadskis

sie spragnieni pieszczot- zalotnicy. Po
czym rodzi sige piecioro dzieci a bez-
radny grubas — rogacz.wotajac: ,Ja

- sie dowiem czyje to dzieci” bije kijem

— fallusem matke Rosity za jej bezczel-
ne: ,,Twoje, twoje!”

Akcesoria teatralne, atrybuty — wszy-
stko zyje, zmienia si¢ nabiera symbo-
licznego znaczenia. Tematycznie traf-
nie wpiete sg w akcje dwa olbrzymie
biate jaja (zgtodniaty Dyrektor piecze
na swoim balkoniku prawdziwa jajecz-
nice), dwuznaczny przedmiot, ni to kij,
ni fallus, ktérym Cristobal straszy i bije
tesciowa, osobliwego kroju i ,charak-
teru” spodnie, przesadne, niemal u-
przedmiotowione, przeistaczajace sie w
czesci ciata kostiumy. Wszystkie te ak-
cesoria w czesci pierwszej faczy roz-
pieta na szeroko$¢ sceny, wstrzasana
tajemniczymi mocami kwiecista kotara
— jakby bezkresna dolina mitosci, kté-
rg atakuje w noc poslubnag nagi, bez-
silny Cristobal i z kt6rej rodza sie dzieci
Rosity.

Lalki duze i mate o r6znej budowie,
jak tez aktorzy — w maskach i bez —
ustawicznie zmieniaja swoj wyglad. Je-
den z aktoréw przygotowuje sie do roli
Cristobala, potem w masce gra Leka-
rza, w scenach erotycznych Cristobala
zastepuje naga lalka. Lekkich obycza-
jow aktoreczka przemienia sie w naga
.przejrzata jagodke” przed weselem i
we wzniostg Rosite po porodzie. Zale-
czony przez Cristobala na $mier¢ chory

obok:

»,Szopka don Cristobala“
ponizej:

,Romans Perlimplina i Belisy*




(aktor w masce) na wozku inwalidzkim
przypomina sttamszone straszydto,
sklecone z oddzielnych elementéw.

Inscenizacje ryciny erotycznej Ro-
mans Perlimplina i Belisy Mazuras wraz
z aktorami opracowat z polotem i sty-
listyczng doktadnoscig. Prosty i dos¢
pospolity dialog don Perlimplina ze stu-
z3ca Markolfa, namawiajaca swego pa-
na do ozenku, urasta tu do prologu
pozwalajgcego lepiej zrozumie¢ cha-
raktery postaci i stanowiacego podtoze
pozniejszych wydarzen. Po starokawa-
lersku wstydliwa, o pomarszczonej twa-
rzy i zmierzwionych wtosach lalka Per-
limplina przypomina zasuszony wio-
senny listek wtozony migdzy stronice
ksigzki. Niezyciowy, melancholijny Per-
limplin niezdecydowanie opiera si¢ na-
mowom surowo lecz wiernie opiekujg-
cej sie nim Markolfy (aktorka w masce).
Kwiecista ,taczke" z pierwszej czesci
teraz, na podobienstwo staromodnego
kredensu, zdobig zdjecia familijne i ob-
razy przypominajgce czysta i niewinna
atmosfere dziecinstwa Perlimplina.

| oto — matzenstwo! W rycerskim ser-
cu ,caballero” rozgorzat pozar mitosci
do tryskajgcej zdrowiem i promieniujg-
cej urodg Belisy. Tu dos$¢ wulgarnej
panny. Lalka wyraza pustke wewnetrz-
ng Belisy ale takze ukazuje powaby jej
ciata. Piegknowtose, petne erotycznego

W przedstawieniu teatru Bread and
Puppet Zycie i $mieré strazaka bie-
rze udziat osiem oséb — Holly Laws,
Genevieve Yeuillaz, Jim Scheley, Mi-
chael Romanyshyn, Linda Elbow, Patty
Hernandez, Peter Hamburger, Peter
Schumann. Zajmuja sie wszystkim: gra-
ja jako aktorzy i postacie w maskach
ze zdeformowanymi, przetworzonymi
sylwetkami, animujg bezposrednio kuk-
ty wielko$ci cztowieka i, za pomoca u-
ktadu sznuréw, duze figury, poruszaja
ptaskimi, ogromnymi maskami, grajac
na roznych instrumentach tworzg opra-
we muzyczng, operujg Swiattem. Z ze-
spotu wyrdzniaja sie dwie osoby. Peter
Schumann, narrator, spokojnym, ciep-
tym, chciatoby sie powiedzie¢ dobrym
gtosem zapowiada kolejne sceny, opo-
wiada, pokazuje, podaje rekwizyty. On
nadaje ton przedstawieniu. Druga wy-
rézniona postaé¢ to $niada dziewczyna
z dtugimi ciemnymi warkoczami. Poza
narratorem jeszcze tylko ona odzywa
sie, mowi wtedy po hiszpansku.
Spektakl podejmuje nazbyt juz wyda-
watoby sie prosty w swej oczywistosci
temat dobra i zta, tadu i przemocy, kto-
ry dzi§ mozna pokazac¢ juz tylko odwo-
tujgc sie do pierwotnych kultur, do je-
zyka religii i do s$wiata basni. Tres¢
przedstawienia zbudowana jest wokot
symboliki ognia. Ognia jako Zrédta do-
bra, nad ktérym w Swiecie pierwotnej
harmonii czuwajg straznicy ognia, wy-
brani i wyréznieni tym wyborem jako
najgodniejsi. Ogien mozna jednak wy-
korzysta¢ wbrew jego naturze, zwrécic
przeciw cztowiekowi, staje sie wowczas
Zrodtem zagrozenia i zta. Wtedy po-
trzebny jest strazak, ktéry chronitby

czaru dziewcze (duze nagie piersi, wcie-
ta talia, wydatne wargi) po zaslubinach
przyjmuje wyzywajacy punkowski wy-
glad. Jednak dobrze sie stato, ze aktor-
ka grajaca te posta¢ wtozyta w nig zna-
cznie wiecej liryzmu nizby to wynikato
z zatozen Mazurasa. Bowiem Belisie,
ktora zaznata goryczy niespetnionej mi-
fosci do tajemniczego mtodzienca, w
finale bedzie sadzone sta¢ sie prawdzi-
wa, uduchowiong przez cierpienie ko-
bieta.

Kamerainy w pordownaniu z Szopka
don Cristobala Romans Perlimplina i
Belisy osigga w widowisku gteboki filo-
zoficzny sens a swa poezja przypomina
najlepsze prace Mazurasa — Kaczusz-
ke z popiotu, Ach vija pinavija i Core
ziemi. Bogactwo $rodkow wyrazu, kto-
rym obdarowat nas Mazuras — sceno-
graf jest moim zdaniem, wystarczajace
aby te lawine obrazéw mogt Mazuras
rezyser juz tylko wtasciwie ukierunko-
wac, tudziez wciggnac w ten nurt akto-
row.

Tym razem udato mu sig, co w przy-
padku teatru lalkowego zdarza sie nie-
czesto, zestroi¢ gre zywego aktora z
lalkg, uwypukli¢ ich obopoing harmo-
nijna wiez, wspotzaleznosc.

Swiadom trudnosci jakie mogtby na-
streczyC lalkom tekst w dramatyczne;j
scenie wzajemnych wyznan Perlimplina

i Belisy zamiast lalek Mazuras wprowa-
dza do akcji aktorow podkresiajac w
ten sposob wazkos¢ dialogu i jego stro-
ne liryczng. W tym samym celu w sce-
nie w ogrodzie, gdzie Belisa czeka na
ukochanego znane nam juz wczesniej
lalki Belisy i Perlimplina Mazuras za-
stapit nagimi lalkami z surowego drew-
na, symbolizujacymi rownie nagie i
szczere uczucia uosabianych przez nie
postaci. Wobec pojawiajgcej sie nagle
dtoni ze sztyletem wydaja sie mate i
bezbronne. W tym miejscu spektakl o-
sigga kulminacje. Dopiero w samym fi-
nale, a doktadniej w wymyslonym przez
Mazurasa epilogu, kiedy to zza kulis
wytania sie okryta zatobg Markolfa z ta-
cg, na ktorej widzimy meczenska gtowe
Perlimplina, na scene powraca ledwie
dostrzegalna nutka tragifarsy. Sciem-
nia sie. Na czarnym niebie zapalajg sie
gwiazdy i pulsuje rozptomienione serce
Perlimplina. Widzimy to. co jest wiecz-
ne.
Audroné Girdzijauskaite
Ttumaczyt Jan Bastyk

Federico Garcia Lorca Szopka don Cristo-
bala i Romans Perlimplina i Belisy. Insc..
rez., i scen. Vitalius Mazuras, muz. Faust
tatenas. Teatr Lalek ,Lélé" w Wilnie. Pre-
miera grudzien 1986 r.

Opowies¢ o0 ogniu

Swiat przed jego niszczycielskim dzia-
taniem.

Historia, ktéra teatr opowiada, dzieli
sie wiec na dwie czesci. Pierwsza to
Prolog grany przez aktorow, czasem
aktorow w maskach, wykorzystano w
nim tekst starozytnego dokumentu Iro-
kezow. Prolog jest rodzajem pre-hi-
storii, w ktérej nie rekonstruuje sie da-
wnych indianskich obyczajow, ale teatr
stara sie pokazac swiat pierwotnej har-
monii. Cze$é druga jest opowiescia o
Zyciu strazaka i o wyzwoleniu niszczy-
cielskiej sity ognia. Tworzy jg dziesie¢
sekwencji, jak zawsze w teatrze Schu-
manna akcja odbywa sie na dwu pla-
nach — jednostkowego losu i jego u-
ogdéinionego, symbolicznego obrazu,
wewnatrz poszczegdlnych scen akcja
przemieszcza sie z jednego planu na
drugi. W ten sposob konkretne wyda-
rzenia nabieraja wymowy symbolu, a
sceny symboliczne sa sprawdzane i po-
twierdzane w planie codziennosci. Tto,
rodzaj choru komentujacego z dystan-
su zdarzenia, stanowig troche niezgra-
bne, troche zabawne postacie kobiet,
jakby gospodyn domowych w kracia-
stych sukienkach, fartuszkach i w chu-
steczkach na gtowie, kobiet, ktére sym-
bolizujg rownoczesnie ziemie, powsze-
dni los, ale z nozyczkami w rekach
przywotuja tez skojarzenie mitologicz-
nych parek. indywidualna historia bo-
hatera przedstawienia toczy sie wiec
jakby pomiedzy uniwersalnym uogoi-
nieniem i uogdlniona codziennoscia,

ktéra swoimi ograniczeniami wykresla
ksztatt przeznaczenia. W ten sposob sa
komponowane kolejne obrazy. Obok
symboli ogdlnych teatr wprowadza tez
konkretne znaki realnego $Swiata, takie
jak zabawna historyjka o koszach na
Smieci czyli o pracy strazaka, jak wne-
trze kuchni, w ktérej spokojnie buzuje
dobry ogien. Podobng role spetnia tez
jezyk hiszpanski, ktérym przemowi in-
dianska dziewczyna, w Ameryce Pot-
nocnej jezyk biednych i odsunietych
na margines.

Mimo wyraznego pietna stylu Petera
Schumanna kazdy obraz ma inng bar-
we, inng tonacje. Odbieramy i zapamie-
tujemy je z rézng intensywnoscig.
Przedstawienie zostaje wiec w pamieci
jako ciag scen — wyrazniejszych lub
bardziej zatartych. Przypominaja sie
mroczne narodziny strazaka. Na scenie
wida¢ ciemna, nieksztattna figure, w
ktorej rozpoznajemy posta¢ kobiety i
przy niej nienaturalnie utozone, jakby
w ruchu, jakby rodzace sig dziecko.
Figura porusza sige, zmienia pozycije,
tworzac klasycznag kompozycje matki i
dziecka, dla ktérej najprostszym skoja-
rzeniem sg obrazy Marii i matego Je-
zusa. Réwnoczesnie na pierwszym pla-
nie pojawia sie kukta strazaka, jego bu-
ty i koszula. Akcje spektaklu buduje
rownolegtos¢ losow obu postaci — stra-
Zzaka z codziennosci i Strazaka ze Swia-
ta symbolu, ideatu, transcendencji; tru-
dno znalez¢ jednoznaczna formute dla
bardzo jasno komponowanych scen.
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fot. Jan Pieniazek

Nawigzania do obrazu Chrystusa sg
czasem bardzo wyraziste, czasem ule-
gaja zatarciu. Przedstawienie snuje
wtasng opowiesé odwotujac sig do e-
wangelickiej ikonografii, nie do ewan-
gelicznych fabut i przypowiesci.
,Dobry ogien, ogien kuchenny* i we-
sota kuchnia, w ktorej gotuje sie posi-
tek przemienia sie w patos zaspokoje-
nia gtodu i jedzenia. Z wzniesionych
rak niewidocznych postaci w dfugiej,
zatrzymanej sekwencji wyfania si¢ pla-
styczny ksztatt ostatniej wieczerzy. Za
stotem siedza monumentalne, porusza-
ne sznurami figury, maja duze, szare
rece, smutne, wyraziste twarze, sg
ubrane w dfugie biate tuniki ozdobione
na dole bfekitnym haftem. Na tle tego
obrazu indianska dziewczyna karmi
strazaka, méwi o jedzeniu nazywajgc
zupe, tyzke, talerz. Scena konczy sie
rozsypaniem z miseczki czego$ sypkie-
go, moze jest to mak, ktory, jak w baj-

kach, sprowadzi sen na siedzgcych za
stofem. Podczas ich snu zta sita sza-
rych, ptaskich masek wyzwala niszczy-
cielska moc ognia. Kiedy ogien atakuje
Strazak podejmuje walke i przegrywa,
zostaje wspomnienie poparzonych rak,
ktore nie moga ani zwyciezy¢, ani oder-
waé si¢ od atakujacego ognia. Nic juz
nie powstrzyma przemocy, ktéra znisz-
czy strazaka. Rozkrzyzowana koszula
bedzie ubiczowana, buty torturowane
i utopione. Rozswietlona figura w gtebi
obrazu scenicznego to juz na pewno
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Chrystus, przez materiat sukni wida¢

jego serce. Cierpienie strazaka, to tak-

Ze gwozdzie wbijane prosto w serce
Chrystusa, ktére peka nie wytrzymujac
uderzen. Suchy boél tortur przemienia
ség we wzniosto$¢ zameczonego serca.
Kiedy zmartwychwstanie, pokona o-
gien, a na twarzy lalki widaé niemal
wysitek zwycieskiej walki.

Moze sie wydawacé, ze teatr Bread
and Puppet robi wciaz ten sam spektakl.
Wykorzystujagc staty krag podstawo-
wych pojec i symboli powtarza historie
0 przemocy silnych, o cierpieniu sta-
bych i biednych, i o nadziei. Ale méwi
coraz ciszej, subtelniej. Peter Schu-
mann tworzy teatr, ktéry nie chce za-
fascynowaé i przyciagna¢ zadnymi ze-
wnetrznymi efektami, nie kusi widza i
nie agituje. Teatr Bread and Puppet
wypowiada sie we wtasnym imieniu o
Swiecie, w ktérym zyje. Realia tego
Swiata zmieniaja sig, a i jezyk symboli-
ki, do ktérej teatr nawigzuje, jest jezy-
kiem otwartym, wciaz zywym i zdolnym
do budowania nowych wypowiedzi. W
przedstawieniu Zycie i $mier¢ strazaka

W co

Pamietacie? Byta kiedys$ taka piosen-
ka Mtynarskiego — zapis inteligen-
ckich frustracji u schytku epoki gomut-
kowskiego ,siermigznego socjalizmu®.
Refren brzmiat mniej wiecej tak: ,W co
sie bawi¢, w co sie bawi¢, gdy watpli-
wosci nie rozwieje zadna wrézka; Kop-
ciuszek przestat bawi¢ sie w inteligen-
cje, inteligencja juz nie bawi sie¢ w Kop-
ciuszka“. Ta melodia sprzed lat przy-
pomniata mi si¢ niespodzianie podczas
ogladania spektaklu Po bajce Hanny
Krall na scenie Opolskiego Teatru Lalki
i Aktora. U Hanny Krall Kopciuszek
rowniez nie gra w inteligencje, w te gre
usituje jednak bawi¢ sie z widzami
autorka, a wraz z nig tworcy przedsta-
wienia: rezyser Grzegorz Kwiecinski i
scenograf Leszek Otdak.

W swym przeznaczonym dla mtode-
go widza utworze (w tym miejscu na-
lezatoby chyba postawi¢ znak zapyta-
nia, bowiem adresat sztuki jest w grun-
cie rzeczy dos¢ nieokreslony), Hanna
Krall probuje swoistej weryfikacji sta-
rych bajkowych schematéw. Cho¢ wiec
na scenie ogladamy znane od pokolen
postaci: Babe Jage, Wilka, Koze z koz-
letami, Jasia i Matgosig, Kopciuszka,
Czerwonego Kapturka wreszcie — nie
uczestniczymy bynajmniej w kolejnej
inscenizacji klasycznych bajek. Ba, do
zawigzania intrygi tym razem w ogole
nie dochodzi, albowiem, by tak rzec,
,bohaterowie sg zmeczeni“. Wilk krazy
po scenie probujac rozstrzygnacé egzy-
stencjalny dylemat: ,dlaczego stale mu-
sze kogo$ pozeraé?“, Jas i Matgosia
dos¢ juz maja oskubywania piernikow
z chatki Baby Jagi (woleliby raczej
przypiec owaz Babe na ogniu), Kop-
ciuszek na prézno wypatruje pieknego
Krélewicza... Moznaby rzec: sytuacja

plastyczna ekspresja poszczegdinych
obrazéw zostata sprowadzona do jed-
nego, podstawowego elementu, jakby
Schumann pragnat usungé¢ wszystko,
co moze byé nadmiarem, zachowac ja-
snos¢ i prostote. Rownoczesnie para-
lele i kontrasty wewnatrz poszczegdl-
nych scen i pomigdzy nimi buduja dos¢
skomplikowana metaforyke, prowadzo-
na jednak bardzo konsekwentnie.
Niespieszny skupiony rytm, zatrzymane
obrazy, rozpieto$¢ skojarzen tworza
spokojng urode tego przedstawienia.
Ze stale tych samych elementéw pla-
stycznych Schumann wydobywa wcigz
inny teatralny wyraz i za kazdym ra-
zem udaje mu si¢ wywota¢ wcigz nowe
wzruszenie widza. Udaje mu sie wtedy,
jezeli widz umie jeszcze podda¢ sie je-
go rytmowi i zdoby¢ sie na skupienie
i niespieszne ogladanie teatru.

Maria Prussak

Zycie i $mieré strazaka — kreacja zbiorowa
Teatru Bread and Puppet. Teatr wystepowat
w Polsce jesienig 1987 r.

sie bawic

jak u Pirandella w Sze$ciu postaciach
w poszukiwaniu autora, z ta wszakze
réznica, ze u Wtocha spektakl byt nie-
mozliwy dlatego, ze prawda kreacji sce-
nicznej nie pokrywata sie z prawdg zy-
ciowego doswiadczenia, u naszej rodzi-
mej autorki natomiast — do zagrania
bajki nie dochodzi dlatego, ze jej bo-
haterom, po prostu, znudzito sie powta-
rzanie ciagle tych samych sytuacji.
Pominmy kwestie, czy okreslenie
,nuda“ nie jest przypadkiem zbyt tatwa
i powierzchowna diagnoza postawiona
utworom, ktére niezaleznie od méd i
epok tworzg kanon literatury dziecigece;j.
Zastanowi¢ by sie nalezato raczej, co
Hanna Krall proponuje w zamian, jakie
wartosci etyczne i estetyczne pragnie
upowszechnia¢ w swej sztuce Po bajce?
U Pirandella bunt przeciwko starym,
zmurszatym formom teatru miat, bez
watpienia, charakter konstruktywny.
Jego sztuka bedaca kpina z naturali-
stycznego dramatu i naturalistycznego
teatru byta zarazem propozycja nowej
estetyki scenicznej. Inaczej moéwiac:
przedstawienie o niemoznosci zagrania
przedstawienia byfo... catkiem nieztym
przedstawieniem. W przypadku tekstu
Hanny Krall rzecz wyglada nieporéw-
nanie gorzej, co potwierdza réwniez
spektakl Grzegorza Kwiecinskiego.
Spektakl ten, podobnie jak wiekszo$é
swoich przedstawien, Kwiecinski roz-
grywa w Zywym planie. Aranzacja prze-
strzeni sugeruje — cho¢ przyznaé trze-
ba: niezbyt precyzyjnie — iz rzecz sie
dzieje najprawdopodobniej za kulisami
teatru. Wskazujg na to dekoracje, wie-
szak z kostiumami, w ktére na naszych
oczach przebierajg sie aktorzy, tudziez
uzyte na zasadzie cytatu rekwizyty z po-
przednich inscenizacji Kwiecinskiego.
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U Hanny Krall sztuka rozgrywa sie w
blizej nie zidentyfikowanej rzeczywi-
stosci, Kwiecinski nadaje jej wymiar
konkretny. Jest to jednak wifasciwie je-
dyny pomyst interpretacyjny rezysera,
pomyst. ktory budzi zresztg wiele wat-
pliwosci. Bo skoro rzecz sie dzieje za
kulisami teatru, to kim sg postacie ubra-
ne w robocze kombinezony przemie-
niajace sie co chwila w rézne bajkowe
wcielenia? Aktorami znudzonymi ,o0d-
klepywaniem" stale tych samych tek-
stow? Przyznam, iz mam co do tego
powazne watpliwosci. OkreSlany przez
rezysera sposOb scenicznego bycia
owych postaci wcale tej sugestii nie
potwierdza. Mimo zabiegow insceniza-
tora, wtasciwie nie wiadomo z jakiej
rzeczywistosci przychodza do nas bo-
haterowie spektaklu Po bajce, w jakiej
rzeczywistosci istnieja naprawde.
Inna sprawa to strona plastyczna
przedstawienia. Przyznam, ze jest ona
dla mnie dos¢ niskiej proby — i to
zarowno pod wzgledem proponowanej
estetyki, jak i sugerowanej interpretacji.
Zasadniczym elementem scenografii
Leszka Otdaka sg maski, maski o celo-
wo brzydkich, zdeformowanych rysach.
W duzej mierze dzieki nim wtasnie po-

twory dramatyczne Stanistawa Igna-
U cego Witkiewicza, intrygujgce i kon-
trowersyjne w swej formie, niepokoja
zadziwiajacym oporem, z jakim podda-
ja sie probie sceny. Tworcze odczyta-
nie Witkacego przy pomocy jezyka te-
atru kazdorazowo musi pozosta¢ zja-
wiskiem niepowtarzalnym.  Wspot-
brzmienie wrazliwosci inscenizatora z
poetyka Witkacowskiego dramatu staje
sie¢ wymogiem szczegélnie nieodzow-
nym T decyduje o sukcesie lub klesce.
Nada! otwartg kwestig pozostaje stwo-
rzenie odpowiedniopojemnej formuty
scenicznej, zdoinej ‘omies’cic’: bogac-
two semantyczne tej niezwyktej drama-
turgii.

Droga eksperymentéw z Witkacym
zawiodta rowniez do teatru lalek i ta
ostatnia propozycja brzmi szczegdlnie
obiecujgco. Dwoistos¢ bytu lalkowego
aktora otwiera zupetnie nowe mozli-
wosci  interpretacyjne, niedostepne
cztowiekowi z jego cielesnoscig i psy-
chologizmem. Nadzwyczaj ostro jawi¢
sie tu musi odcztowieczenie Witkiewi-
czowskich bohateréw, automatyzm ich
zachowan i stadnych odruchow, tra-
gizm ludzkiego istnienia. Czyz to nie
sztuczny twor tudzaco podobny do
cztowieka, a zarazem bedacy jego gro-
teskowa replikg, pozwala najpetniej
.wyrazi¢ zycie przez brak zycia“, po-
stulat Tadeusza Kantora tak wstrzgsa-
jaco realizowany $rodkami teatru lalek?

Gyubal Wahazar Wroctawskiego Tea-
tru Lalek zdaje sie w petni potwierdzac¢
te zatozenia. Ogromne powodzenie
spektaklu, nagrody na zagranicznych
festiwalach, wszystko to nie powinno
pozostawia¢ cienia watpliwosci. Czy
jednak rezyser widowiska — Wiestaw
Hejno — w petni wykorzystat mozliwos-
ci tkwigce w przyjetej poetyce? Moje
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zbawiona dramatycznego spiecia sztu-
ka Hanny Krall, inscenizowana bez wie-
kszego przekonania, staje sie jeszcze
bardziej statyczna i deklamatorska. De-
mistyfikujemy $wiat basni? Prosze bar-
dzo, ale — zeby zrobi¢ to dobrze —
nalezatoby zderzy¢ jego wewnetrznag
pustke (rzeczywistg czy wyimaginowa-
ng — to inna sprawa) z zewnetrzng
uroda, blaskiem, potyskiem. Tutaj od
poczatku wszystko jest szare i brzydkie,
od pierwszej chwili wszystko jest juz
wiadome. No, moze nie wszystko...
Oto bowiem po kilkudziesieciu minu-
tach mozolnego dowodzenia przez Krall
i Kwiecinskiego, ze bajka jest rzecza
przerazliwie nudna — co na przyktadzie
utworu Po bajce doskonale udato sie
wykaza¢ — nadchodzi niespodziewany
finat. Aktorka grajgca dotad sfrustro-
wana Babe Jage zrzuca nagle maske
i staje przed nami w powldczystej sza-
cie = wypomadowanym na biato obli-
czem, co wyobraza¢ ma... wiemy juz
wszyscy kogo. Owa postac, tym razem
bez nieodzownej kosy, wskazuje zama-
szystym gestem na ustawiong w gtebi
sceny piramidke przypominajacg tort i
rzecze: , Tu pala sie Swiece zycia, zwie-
rzat i ludzi, kazdy ma tu swoja swiece”.

A wiec — wszystko jasne. Ow niby-tort
jest swego rodzaju symbolem estetycz-
nej i intelektualnej propozycji Hanny
Krall, propozycji, ktdérej sens da si¢
stresci¢ w nastepujacym hasetku: ,Dos¢
mdtych bajek, wiecej prawdziwego zy-
cial" Zeby nie byto watpliwosci, w os-
tatniej sekwencji spektaklu, aktorka w
biatej szacie zbliza sie do proscenium
i wbijajac wzrok w widownig patetycz-
nym gtosem dodaje: , To nie byt tort!"
Wstrzasniety intelektualng gtebig
prawd ptynacych ze sceny juz miatem
zamiar pograzy¢ sie w uniesieniu, ale
przypadkiem otworzytem program. A-
nonimowy redaktor zapewnial w nim:
.Drogie dzieci!, Swiece sie palg — ale
pracujemy bez przerwy nad nowymi
bajeczkami dla Was". Cate szczescie,
bowiem uciekajac z nudnej, by¢ moze,
krainy basni na razie doptyneliSmy do
rownie mato zajmujacej krainy banatu.
Andrzej Multanowski

Hanna Krall Po bajce. Rez. Grzegorz Kwie-
cinski, scen. Leszek Otdak, muz. Edward
Spyrka. Opolski Teatr Lalki i Aktora im.
Alojzego Smolki. Prapremiera 6 grudnia
1987 r.

Gyubal Wahazar

rozterki pogtebito jeszcze uczucie nie-
spetnienia doznane w chwili, gdy prze-
brzmiaty ostatnie oklaski konczace ko-
lejny wieczor z Witkacym we wroctaw-
skim teatrze. W czym tkwi tajemnica
sukcesu, zrodto tych po wielekro¢ po-
wtarzanych w recenzjach stéw zachwy-
tu? Oté6z moim zdaniem przede wszy-
stkim w fenomenie teatru lalek, a do-
kftadniej w zdumiewajacej i poruszajg-
cej swa wyrazistoscig wizji plastycznej
wykreowanej przez Jadwige Mydlar-
ska-Kowal.

Nadrzedno$é formy plastycznej i jej
uprzywilejowana rola narzuca sie z cata
oczywistoscig juz od pierwszych chwil
trwania widowiska. A wtasciwie znacz-
nie wczesniej, kiedy uwage gromadzg-
cej sie publiczno$ci stopniowo pochta-
nia i przyciaga z magnetyczna sitg wy-
faniajgca sie z pétmroku galeria postaci
dramatu. Zamarte w pot gestu, niczym
na filmowej stop-klatce, tkwig niemo
przed oczami widzow w sugestywnych
pozach, zapatrzone z natezeniem
gdzie$ w przestrzen. Mydiarska-Kowal
Swiadomie odrzuca zawarte w dida-
skaliach szczegotowe opisy wygladu
postaci i miejsca akcji. Postugujac sie
wtasng wyobraznig i godng podziwu
intuicjg teatraing zwielokrotnia ekspre-
sje lalkowych aktoréw przydajac im
cech niesamowitosci i niezwyktosci.
Zastygty grymas wyzierajgcy ze zrytych
gtebokimi bruzdami twarzy, wytrzesz-
czone, nienaturalnie wielkie gatki oczu,
zszarzate, jakby na wpét zetlate ubra-
nia, wszystko to sprawia, ze gdy z we-
stchnieniem zaczynajg sie poruszac,

oddychac¢, moéwi¢ i snué¢ swoje intrygi,
natretnie nasuwa sie mys$l o umartych
za zycia. Groteskowo$¢ miesza sie w
nich z tragizmem, $mieszno$¢ z okru-
cienstwem.

Duze lalki, zblizone do rozmiaréw
cztowieka, tkwig w ustawionych po obu
stronach miejsca gry oddzielnych kon-
strukcjach przypominajgcych $rednio-
wieczne mansjony, a przy tym kojarzg-
cych sie z jakimi$ dziwnymi krzestami-
-putapkami. Stowo ,siedza” wydaje sig
tutaj nieadekwatne, cho¢ sposob umie-
szczenia lalek najblizszy jest pozy-
cji siedzacej. Sg one jednak czescio-
wo zrosniete ze swymi miejscami, nogi
wystaja z wnetrza mansjonowych kon-
strukcji. Owo ,,ukrzestowienie” bohate-
row dramatu jest wyraznym znakiem
plastycznym, dobitnie akcentujgcym
ich sceniczng kondycje. Te bezwolne
ludzkie atrapy ozywaja dopiero wow-
czas, gdy ich gestami zaczyna kiero-
wac¢ animator ukryty w cieniu. Nigdy
nie osiagna catkowitej swobody, nie
wyzwola sie z krepujacych ograniczen.
Pomimo pozoréw zycia, ktérym je na
krétkg chwile obdarzono, do konca po-
zostana tragikomiczne w swej dwuzna-
cznej naturze, obnazajac ze szczegdina
ostroscia absurdalnos$¢ egzystencji w
panstwie Jego Jedynosci Gyubala Wa-
hazara.

Od chwili, gdy ws$réd znieruchomia-
tych lalek bezszelestnie pojawig sie ak-
torzy, mansjony postuza im za parawa-
ny, spoza ktérych beda prowadzi¢ ani-
macje. Przemieszczane zgodnie z wy-
mogami akcji scenicznej, tworzac coraz




to nowe konfiguracje, beda zarazem je-
dyng dekoracja w pustej przestrzeni
miejsca gry. Zmiennga w formie, lecz
budowana ciagle z tych samych wielo-
funkcyjnych elementow. Oszczedne

Swiatto punktuje toczace sie wydarze-
nia, umozliwiajac ,wyjscia“ bohaterow
poprzez usuniecie si¢ w mrok w gtebi
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sceny. Zawieszony na pierwszym pla-
nie, ponad gtowami aktoréw, duzych
rozmiaréw obraz w ciezkiej ramie sta-
nowi dopetnienie oprawy plastycznej,
a jego symboliczna tres¢ zawiera jesz-
cze jeden wizualny sygnat interpreta-
cyjny, skierowany do widzow.

Jadwiga Mydlarska-Kowal potrafita

dzieki Srodkom przypisanym teatrowi
lalek stworzy¢ klimat metafizycznego
niepokoju, tak bliski Witkiewiczowskiej
dramaturgii, nadata postaciom zupetnie
nowy wymiar, trudny do osiggniecia w
teatrze dramatycznym. Nietatwo zatem
wyttumaczy¢ i obrohi¢ niejasne inten-
cje Wiestawa Hejny, ktory zatrzymat sie




jakby w pot drogi do ostatecznego ce-
lu, poprzestajac jedynie na wyekspono-
waniu przekazu plastycznego. Wroc-
tawski spektakl to raczej wariacje na
temat Witkacego oparte na motywach
Gyubala Wahazara, niz inscenizacja sa-
mego dramatu. Hejno skupia sie na de-
monstrowaniu zalet zaproponowanej
formuty teatralnej, podkreslajgc mozli-
wosci techniczne lalek, te zas za spra-
wa scenografa i precyzyjnej gry aktor-
skiej istotnie wydaja sie ogromne. Bo-
gatg problematyke utworu rezyser od-
suwa na plan dalszy. Stosujac znaczne
uproszczenia powoduje dotkliwe zubo-
zenie warstwy znaczeniowej sztuki. Za-
gadnienia estetyczne bardziej go inte-
resujg niz tekst Witkacego, potraktowa-
ny zbyt instrumentalnie. Lekcewazac
logike zdarzen i ciagtos¢ dramaturgicz-
ng Hejno dokonuje ostrych cig¢ teksto-
wych, co prowadzi do niemal catkowi-
tego rozbicia konstrukcji fabularnej.
W spektaklu zachowany zostat chrono-
logiczny porzadek akcji, zgodny z li-
terackim pierwowzorem, lecz wyrzuce-
nie duzych fragmentéw tekstu i mecha-
niczne potgczenie pozostatych w jedna
cato$¢, gmatwa obraz wzajemnych po-
wigzan bohateréw, czyni ich postepo-
wanie i kierujace nim motywacje zupet-
nie niezrozumiatymi dla widzow. Po-
zbawione kontekstu dialogi przeksztat-
caja sie w absurdalny, betkotliwy po-
tok stow. Hejno popetnia tym samym
typowy btad wielu poprzednikow, dajac
sie zwie$¢ pozornej irracjonalnosci za-
chowan Witkiewiczowskich postaci. Nie
dostrzega, ze budowa utworow drama-
tycznych Witkiewicza oparta jest na ze-
laznej logice nastepstwa faktow i za-
stosowaniu starannie dobranych srod-
kéw wyrazu. Kazda proba zmiany ist-
niejacego porzadku musi doprowadzic¢
do zburzenia wewnetrznej réwnowagi
wszystkich elementéw konstrukcyj-
nych. Dlatego tez we wroctawskim wi-
dowisku zagubito sie wiele istotnych
filozoficznych i socjologicznych prze-
myslen wypowiedzianych przez autora
Gyubala Wahazara. Nie do$¢ mocno
nakreslony zostat obraz systemu totali-
tarnej wiadzy i degradacji jednostki
bezsilnej wobec nieuchronnych praw
rozwoju spotecznego. Przesuniecie ak-
centu w kierunku rozbudowanej war-
stwy formalnej decyduje o pewnej jed-
nowymiarowos$ci inscenizacji Hejny.
Ktopoty z Witkacym — zatytutowat Ja-
nusz Degler swoj szkic zamieszczony
w programie do Gyubala Wahazara
i konczacy sie przypuszczeniem, iz byc¢
moze teatr lalek stanie sie szansa dla
dramaturgii Witkiewicza. Cho¢ Wiestaw
Hejno nie zdotat ktopotdéw uniknaé, do-
wiodt jednak, ze wybrat wiasciwy kie-
runek poszukiwan. Z pewnoscig spek-
takl Wroctawskiego Teatru Lalek stat
sie, wydarzeniem waznym i znaczacym,
prowokujgcym do dyskusiji.
Andrzej Polakowski

Stanistaw Ignacy Witkiewicz Gyubal Waha-

zar. Adapt., insc. i rez. Wiestaw Hejno, scen.
Jadwiga Mydlarska-Kowal, muz. Zbigniew
Piotrowski. Wroctawski Teatr Lalek. Prem.
marzec 1987 r.
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Aleksandra Maksymiak — Ukonczytas
Wydziat Malarstwa i Grafiki w krakow-
skiej ASP w 1971 roku. Jak znalaztas
sie w teatrze lalek?

Jadwiga Mydiarska-Kowal — Prace w
teatrze rozpoczetam w 1981 roku. Tra-
fitam tam przez przypadek. Pan Get
Stankiewicz zaproponowat mi pierwszg
scenografie a ja podjetam wyzwanie.
Byty to Polskie szopki i herody. Dzisiaj,
gdy z perspektywy czasu patrze na ow-
czesne projekty, mysle, ze wyrzucita-
bym takiego scenografa za drzwi.
A Hejno wyczut. To sie chyba nazywa
intuicja albo znajomoscia rzeczy.
A.M. — Ta wspotpraca trwa juz wiele lat.
J.M.K. — Tak. Bo dobrze nam sig wspot-
pracuje. Hejno mnie jak gdyby odkryt.
Poza tym trudno oswajam si¢ z ludzmi,
praca z rezyserem, ktérego nie znam
jest dla mnie ogromnym utrudnieniem.
A dyrektora wroctawskiego teatru znam

powyzej:

L2Arena“ K.Hurmerinty,
A.Proszkowskiej i E.Siltavuori,
rez. Anna Proszkowska,

obok:

,Proces” F.Kafki,

rez. Wiestaw Hejno,

scen. Jadwiga Mydlarska-Kowal.

rowniez jako cztowieka, wiec tatwiej mi
rozmawiac¢, pracowac¢. W czasie mojej
kilkuletniej wspoétpracy z Hejno nigdy
nie doszto miedzy nami do nieporozu-
mienia. Jako rezyser sugeruje mi pew-
ne sprawy zwigzane z tekstem, potem
na ten temat rozmawiamy. On widzi to
tak, ja — tak, albo si¢ widzimy mniej
wiecej podobnie. | zaczynam robié pro-
jekty, ktore odpowiadaja lub nie wizji

rezysera.



Rozmowy

fot. Marek Grotowski

AM. — A jesli nie odpowiadaja?
J.M.K. — Czasami, gdy jestem pewna
tego co zrobitam — walcze. Ale w okre-
sie mojej wspoétpracy z Hejno nigdy tak
nie byto. Zawsze ,kupuje” to, co zro-
bitam i akceptuje moje projekty.

A.M. — Zatem robisz to, o co prosi Cie
rezyser?

J.M.K. — Prosi? Raczej daje mi temat,
ktory ja w okreslony sposéb przetwa-
rzam. Otrzymuje tekst, czytam. Wartos-
ci, ktore ze soba niesie przezywam na
swoj sposob, a potem przelewam swoje
wrazenia na papier — to wszystko.
Dla mnie scenografia to specyficzna
forma wypowiedzi plastycznej. Wiesz,
istnieje jakis gtos wewnetrzny, ktory ci
mowi ,tak“. Wtedy siadam, biore papier,
otowek, pedzel, farby. Ten gtos mowi
Jtak, tak”, maluje, zadowolona jestem
ogromnie, mowi mi ,nie — stop*, po-
tem znoéw ,tak, tak“ — i na tym to po-

Chce
SWOj witasny

lega. A potem na przyktad ten gtos nic
nie méwi. Albo bardzo niewyraznie do
mnie méwi i wtedy trzeba po prostu
wszystko ztozy¢ i odpoczaé. Na tym
polega proces tworczy — nie potrafie
tego inaczej okreslic.

A.M. — Jesli nie odpowiada ci jaki$
tekst, masz prawo veta?

J.M.K. — Nie, jestem przeciez na eta-
cie.

A.M. — Daje Ci pie¢ minut na zapro-
jektowanie scenografii do Sierotki Ma-
rysi. Co proponujesz?

J.M.K. — ... Juz wiem. Stoja kopy siana
z ubiegtego lata, w dali zabudowania
PGR-u. W tle dymi komin, kwiatki maja
pospuszczane tebki. Marysia jest smut-
na, bo sierotki sa smutne. Z patycz-
kiem, bo gaski pasie. | istotny szczegoét:
gaski sa chude, niebo szare...

A.M. — A teraz serio.

J.M.K. — To byto serio. Albowiem dla

miec
swiat
mnie nie ma znaczenia czy robig sce-
nografie, czy maluje, czy pracuje nad
grafika. Wydaje mi sige, ze tylko poszu-
kiwanie jest twércze. Kopiowanie jest
bezsensowne i bezcelowe, w kopiowa-
nych formach nie ma ekspresji, a po-
trzeba twoércy jest przekre$lanie nawy-
kéw. Mozna scenografie traktowac jako
zawod, badz jako forme wypowiedzi
twoérczej, ja wybieram te druga mozli-
wos$¢. Moze dlatego zastana rzeczywi-
sto$¢ scenograficzna teatru lalek nie
budzi we mnie wiekszych emocji: Chce
mie¢ swoj wiasny Swiat, swoj wtasny
styl.
A.M. — Jaka czesc¢ projektow wykonu-
jesz sama?
J.M.K. — Bardzo czesto uczestnicze we
wszystkich pracach. Projekt jest tylko
szkicem tego, co si¢ znajdzie na scenie.

| albo sie ma zaufanie do pracowni,
albo nie. Ja je mam, i nie. Wolatabym
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obok ponizej:

.Niezwyciezony kogut*
E.Manarjana,

rez. Aleksander Maksymiak,
scen. Jadwiga Mydlarska-Kowal.
obok powyzej

i na dole:

,Ksiezniczka Turandot”
C.Gozziego,

rez. Wiestaw Hejno,

scen. Jadwiga Mydlarska-Kowal.

sama wykancza¢ ostateczng scenogra-
fie i w pewnym sensie to robie. Bardzo
czgsto w ostatnim momencie zmieniam
kolory. Smieja sie ze mnie, ze caty czas
.prusze” przed premierg. Ale wtasnie
dlatego, ze nie podbbaja mi sie rzeczy
Swieze, takie spod igty. Czesto wiec
wigczam sie w proces tworczy pracow-
ni, ale pozostawiam im tez duzag swo-
bode. Bo moje projekty chyba s3 takie,
ze pozwalajg na duzg swobode w inter-
pretowaniu.

A.M. — Wiem, ze jeste$ obecna na proé-
bach od poczatku do konca przygoto-
wywania spektaklu. Co tam robisz?
J.M.K. Obserwuje teatr, poznaje
teatr. Sledze proces tworczy. Bywa, ze
w pewnych momentach ,,wkraczam do
akcji“. Dzieje sie tak przewaznie wtedy,
gdy okazuje sie, ze to co zrobitam w
projektach nie sprawdza sie w prakty-
ce, korzystam z ostatniej mozliwosci
poprawienia. Czuwam na zasadzie
.strzezonego Pan Bég strzeze“. Taki
jest méj styl pracy. Dla mnie rzecza
najistotniejsza jest mozliwos$c¢ ciggtego
wypowiadania sie w sztuce.

A.M. — Jakie jest miejsce aktora w
Twoim widzeniu scenograficznym, czy
jest on tworzywem plastycznym?
J.M.K. — Aktor jest tworzywem pla-
stycznym w teatrze dramatycznym. Na-
tomiast w teatrze lalek uruchamia prze-
strzen i formy, ktore ja jako scenograf
w sobie tworze. Mysle, ze aktor w tea-
trze lalek powinien mie¢ ogromna wy-
obraznig, rowniez wtasnie wyobraznig
plastyczng. Aktor uruchamia forme,
musi te forme przezy¢, musi ja czu€.
To bardzo trudne zadanie. | tym si¢
wiasnie rézni aktor teatru lalek od ak-
tora teatru dramatycznego. Dlatego z o-
gromna niechecig odnosze si¢ do zy-
wego planu w teatrze lalek, niechetnie
projektuje scenografie do tego typu
przedstawien i nie podobajg mi si¢ te
moje scenografie. Uciekam wtedy do
specyficznego rodzaju deformacji, ale
nie deformacji ciata aktora, bo jest to
nieciekawe i jakie$ sztuczne. Nie na
tym polega budowanie formy w teatrze
lalek. Ten zresztg nie powinien nazy-
wac sie teatrem lalek, ale teatrem form.
A.M. — Z wielu scenografii, ktére pro-
jektowatas we Wroctawskim Teatrze
Lalek najgto$niej mowi sie o Procesie
i Gyubalu Wahazarze. Co wigcej styszy
si¢ opinie, ze gdyby nie Twoja sceno-
grafia nie bytoby tych przedstawien.

J.M.K. — Istotnie, sama spotkatam sie
z takg ocena. Uwazam, ze to nieprawda.
Bez muzyki, ktéra dopetnia spektakle,
takiej a nie innej gry aktorow, w koncu,
a moze przede wszystkim, odpowied-
niej rezyserii, moja scenografia tez nie
miataby wiekszego znaczenia. Gdyby
nie zostata wprawiona w ruch, nie prze-
mieszczata sie w przestrzeni, nie byto-
by jej, prawda?

Teatr daje wyjatkowe mozliwos$ci. Arty-
sta jest zbiornikiem wzruszen, a teatr
kumuluje wzruszenia wielu artystow
wypowiadajacych sie na jeden temat.
Czyli ta forma wypowiedzi — przez
teatr — jest bogatsza, mocniejsza.
Zatuje, ze budowanie przedstawien za-
czyna sie sztampg. Rezyser proponuje
sztuke, potem ja projektuje scenogra-
fie, czyli jak gdyby zaczynam, potem
muzyk komponuje muzyke, a na koncu
aktor wchodzi na plan. To wszystko
jest juz z gory rozdarte. Nie moze by¢
mowy o petnej jednosci dzieta teatral-
nego. Chciatabym wczes$niej styszec
muzyke do spektaklu. Bardzo. Mysle,
ze i scenografia bytaby bogatsza, cie-
kawsza, muzyka tak wiele podpowiada,
inspiruje, pomaga przywota¢ obrazy.
A.M. — Czy masz swojg ulubiong tech-
nike lalkowa?

J.M.K. — Nie. W moim przekonaniu w
ogole nie korzystam z technik trady-
cyjnych. Jezeli rezyser sobie zyczy, aby
dana lalka byta jawajka, niech sobie
bedzie. Ale ja nie mysle o tym projek-
tujac lalki. Mys$le jedynie w jaki sposob
maja sie poruszac.

A.M. — Forma Twoich lalek jest jednak
przede wszystkim szokujgca. Chociaz-
by w Wahazarze, pot-krzesto, pot-lalka,
pot-przedmiot, pot-zywy cztowiek. Czy
nie jest to surrealistyczny obsesjonizm?
J.M.K. — Moze odpowiem tak: rowno-
waga miedzy Swiadomoscia a podswia-
domoscia jest prawem wszelkiej twor-
czosci. Gteboka mysl egzystencjalna
dramatow Witkacego powodowata mo-
ja okreslona ich wizje sceniczna. Kiedy
podswiadomo$¢ notowata pewne wizje,
reka utrwalita takie a nie inne ich wra-
zenie. Nie staram sie kopiowad ludzi,
i to chyba jest bardzo wazne. Mimo,
ze lalki sa do ludzi podobne. Moze dla-
tego majg w sobie tyle ekspresji? Bar-
dzo czesto zarzuca mi sie, ze moje lalki
sg brzydkie. A sztuka przeciez nie znosi
kanonu, nie podlega kanonowi pigkna.
Podobnie mysle, ze los ludzki nie znosi
upiekszen. Proces i Wahazar niosa ze
sobg tresci wymagajace refleksji nad
zagadka bytu. Ukazuja los ludzki, los
jednostek, ktory jest wspolny wszystkim
ludziom. Jacy wigec moga by¢ bohate-
rowie dramatu...

A.M. — Anegdota mowi, ze w Wahaza-
rze dwie lalki sa wzorowane na Ani
Kramarczyk i na Tobie. Czyzby zabrak-
to Ci pomystu?

J.M.K. — Nie. Potrzebne mi byty dwie
baby, a Andzia i ja rzeczywiscie przy-
nalezymy do tego $wiata bab, bab no-
szgcych siatki z kurczakami, bab, ktore
wychowuja ptaczace dzieci, bab, ktére
nie majg nadziei na lepsza przysztosé.
| tam sobie spokojniutko z Ania jestes-
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my z boku umieszczone, i tkwimy w
dramacie.

A.M. — Czy znatas do konca mozliwos-
ci sceniczne tych lalek?

J.M.K. — Nie wiedziatam jak je kon-
struktor ostatecznie rozwiaze. Wiedzia-
tam natomiast, jak si¢ maja ruszaé, co
sie ma rusza¢ — ze powinny otwierac
i zamka¢ oczy, usta, porusza¢ dtonmi.
| czekatam niecierpliwie na pierwsze
proby.

A.M. — Aktorzy wywigzali sie z zadan,
ktére im datas?

J.M.K. — Nie wszyscy dobrze. Wydaje
mi sie, ze w Wahazarze zadanie posta-
wione aktorom byto duzo trudniejsze
niz w Procesie, poniewaz poprzez osa-
dzenie w fotelach lalki byty w pewnym
stopniu unieruchomione. Dziatajac je-
dynie dfonig, ruchem ust, oczu i gtowy
trudno byto je ozywi¢. To zadanie po-
stawitam aktorom $wiadomie. A moze
nie ja... moze rezyser. Ale w tej mojej
czgstce budowania spektaklu utrudnia-
jac im prace wydobytam z aktoréw pe-
wne mozliwosci, ktére w jednych tkwity,
w innych nie. Dosy¢ czesto bywam na
przedstawieniach i obserwuje wifasnie
gre aktorow. Jedni sie rozwijajg, inni
stoja w miejscu. Niektorym brakuje wy-
obrazni.

A.M. — Czy wyobrazasz sobie teatr bez
tekstu?

J.M.K. — Tak, oczywiscie. Mogtabym
wtedy dziata¢ tylko obrazem, wizje s3
wowczas wiele mocniejsze. Plastycznie
mocniejsze. Tresci, ktére chce przeka-
zac przekaze wtasnie obrazem. Tak by-
to w Finlandii z Arena i sie udato. Ale
wtedy tres¢ wychodzi ode mnie, z mo-
ich wizji ludzie czytaja to, co chce prze-
kazac¢. A staram sig, i jest to w teatrze
mozliwe, przekaza¢ je komunikatywnie.

A.M. — Jak byto w Finlandii?

J.M.K. — Pieknie! Do wspotpracy spro-
wokowata mnie pani Proszkowska. Za-
proponowany przez strone finskg temat
dotyczyt cyrku, typowej sztuki ludycz-
nej. Ja natomiast nie miatam ochoty
robi¢ cyrku w cyrku, wzigtam z tej pro-
pozycji jedynie ogdine przestanki. Zro-
bitam koto, w nim umie$citam cziowie-
ka, samotnego, ubranego w kostium,
do ktorego podoczepiane byty postaci
z roznymi maskami. Aktorka zdzierata
je z siebie lub same od niej odchodzity
i umieszczata je w przestrzeni... trudno
to opowiedzie¢... moze samotny czto-
wiek na arenie zycia walczacy o swoje
ja. Arena przeznaczona byta dla wi-
dzéw dorostych, ale dzieci takze zna-
komicie ja odbieraty. Boje si¢ powie-
dzie¢ gtosno, ale poniewaz sa nastgpne
propozycje, to chyba byt sukces.
A.M. — Na koniec pytanie tradycyjne
— najblizsze plany.

J.M.K. — Pracuje nad scenografig do
Fausta. Mam -juz taka mglista wizje,
ktorej nie skonfrontowatam jeszcze z
Hejno. Dla mnie najwazniejsze zdanie
w Fauscie brzmi: ,,Trwaj chwilo, jestes
piekna!”“ Musze tak zobrazowac te mysl
aby byta czytelna dla wszystkich. Moze

sie uda...
Rozmawiata: Aleksandra Maksymiak
Luty '88
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Zawod lalkarz

W dyskusji, ktora towarzyszyta IX
Walnemu Zgromadzeniu POLUNI-
MA znalazio si¢ wiele gtosow krytycz-
nych. Dotyczyly one zaréwno samego
srodowiska lalkarskiego (brak inte-
gracji) jak tez uwarunkowan instytucjo-
nalnych (brak zainteresowania ze stro-
ny Ministerstwa Kultury i Sztuki). Wy-
powiedzi te, chociaz dalekie od opty-
mizmu proponowaty jednak rézne spo-
soby rozwigzywania najdokuczliwszych
problemow. Ponizej zamieszczamy wy-
brane gtosy z dyskusiji i postulaty zgto-
szone Komisji Wnioskéw zachecajac
naszych Czytelnikéow do kontynuowa-
nia tej srodowiskowej rozmowy na ta-
mach Biuletynu.

Redakcja

INTEG

Halina Borowiak nawigzata do po-
czatkow POLUNIMA kiedy to polscy
lalkarze chcieli by¢ jedna wielkg rodzi-
na teatralna i liczyli, ze Stowarzyszenie
otworzy im droge na $wiat. Tymczasem
jedyne widoczne osiggniecie POLUNI-
MA to biuletyn ,Teatr Lalek”. Z planow
integracyjnych nic nie wyszto, nie je-

steSmy zespoleni, nie istniejemy jako
stowarzyszenie poza granicami kraju.
Ruch lalkarski zaczyna sie rozmydlac.
Kiedy$ przynajmniej mieliSmy o czym
rozmawiac. Dzi$ nawet tego nie potrafi-
my. A moze nie mamy potrzeby? Co
robi¢ zebysmy sie poczuli razem i god-
nie?!

Elzbieta Pol w imieniu mtodych akto-
row lalkarzy zwrécita si¢ do starszych
kolegéw z prosba o pomoc. Chcielibys-
my czu¢ si¢ odpowiedzialni za to, co
sie¢ dzieje w teatrach, a w teatrach nie
dzieje sie nic ciekawego. Jestem znie-
checona i czuje sie bezradna. Po festi-
walu w Biatymstoku tyle os6b oburzato
sie na niski poziom teatrow. | czy co$
z tego wynikneto?!

Zbystaw Wilczek wygtosit pochwate
aktora w teatrze lalek. Kult rezysera
sie konczy, teatr lalek tworzy aktor, ale
jego wyobraznia jest nieustannie dep-
tana. Biuletyn , Teatr Lalek” stanowczo
za mato miejsca poswigeca aktorom. Nie
interesujemy sie sobg nawzajem, inte-
gracja $rodowiska jest niemozliwa.
Spojrzmy tylko ilu nas przyjechato na
Walne Zgromadzenie!

Wojciech Wieczorkiewicz nawigzat do
wypowiedzi wotajagcych o integracje
Srodowiska lalkarskiego. Nalezy zsyn-
chronizowaé plany dziatania z innymi
osrodkami zajmujacymi si¢ podobna
problematyka, na przyktad z Osrodkiem
Sztuki dla dziecka w Poznaniu. Wydaje
sie, ze naduzywamy w stosunku do
wspotczesnego teatru lalek okreslenia
,Sytuacja kryzysowa"“. Poziom aktor-
stwa znacznie wzrdst, mamy lepsze ze-
spoty niz kiedykolwiek. Przedstawienia

Zgromadzeniu, do todzi nie przyjechat
zaden reprezentant wtadz ministerial-
nych. Ministerstwo wydaje kolejne
utrudniajgce prace zarzadzenia, kt6-
rych nie mozna konsultowa¢ z odpo-
wiednimi wtadzami, gdyz w Departa-
mencie Teatru zlikwidowano stanowi-
sko specjalisty do spraw lalkowych.*
A sytuacja teatrow staje sie dramatycz-
na — comiesigczne dotacje utrudniaja
planowanie, czasem nie starcza nawet
na honoraria

Ewa Marcinkéwna nawigzujac do ze-
brania POLUNIMA (listopad’87), na kto-
rym postulowano miedzy innymi przy-
wrocenie Szkoty Rzemiost Teatralnych
i szkolenie w zakresie budowy réznych
rodzajow lalek, przypominata o gwat-
townej potrzebie organizowania war-
sztatéw czy innych form doskonalenia
dla technikéw teatralnych.

Zdzistaw Miodowski zaprosit kolegow
z pracowni teatralnych do gdanskiej
»Miniatury”, w ktérej przez dwa tygod-
nie (miedzy wrzesniem a listopadem’88)
scenograf rosyjski Wtodzimierz Howra-
low bedzie prowadzit zajecia z mecha-
nizacji lalek.

Jarostaw Dwornik zaproponowat wy-
korzystanie w szkoleniach technicz-
nych doswiadczen wybitnego konstruk-
tora marionetek Wiestawa Lipinskiego
z Watbrzycha. Postulowat ponadto u-
tworzenie w ,Arlekinie” Sceny POLU-_
NIMA i zapraszanie do todzi najcie-
kawszych krajowych przedstawien. .

Zbigniew Wilkonski wystepujgc jako
reprezentant ASSITEJ zwrdcit uwage
na brak kontaktow POLUNIMA z inny-
mi organizacjami teatralnymi. A prze-

RUJMY SIE !

wielu mtodych rezyserow odbierane sg
jako znaczace. Natomiast w ciggu naj-
blizszych trzech lat pogtebi sie kryzys
w zakresie kadry kierowniczej. Tu tez
musi nastapi¢ wymiana generacji. Nad
przebiegiem tego procesu powinna
czuwa¢ POLUNIMA.

Wtodzimierz Fetenczak swoje obawy
i postulaty sformutowat w czterech
punktach: 1. Zarzad POLUNIMA powi-
nien ustosunkowac¢ sie do nowych za-
rzadzen MKiS dotyczacych czasu trwa-
nia przedstawien dla dzieci i zwigza-
nych z tym zasad wynagrodzen. 2. Nie
mozna dopusci¢ do zlikwidowania Fe-
stwialu Teatrow Lalkowych w Opolu.
3. POLUNIMA powinna rozszerzy¢ pro-
gram wydawniczy proponujgc wydaw-
nictwom takie pozycje jak historia te-
atru lalek w czterdziestoleciu czy zbio-
rowe wydania dramatow Kulmowej, Mi-
tobedzkiej czy Wilkowskiego. 4. Nalezy
szczegolnie troskliwie zajgac sie proble-
mem scenografii w teatrze lalek. Ko-
nieczne jest oddzielne wydawnictwo uj-
mujace historycznie ten problem.

Henryk Pijanowski zwrdcit uwage na
potrzebe $cistej wspotpracy z MKIS.
Jakkolwiek Zarzad POLUNIMA zapro-
sit Ministerstwo do udziatu w Walnym

ciez szeroki krgg problemow jest wspol-
ny i wszystkim nam zalezy na podnie-
sieniu poziomu artystycznego teatrow.
Powinnismy sprébowaé dziata¢ wspol-
nie, cho¢by na przyktad w sprawach
wydawniczych.

Leszek Chojnacki zaproponowat cze-
Sciowe przejecie przez POLUNIMA
funkcji PAGART-u i zorganizowanie
przy Zarzadzie agencji impresaryjnej.

Notowata T. O.
* Od maja 1988 sprawami teatrow lalek zaj-

muje sie¢ w MKiS pani lwona Drozd.
Migawki z IX Walnego
Zgromadzenia POLUNIMA
Marek Waszkiel (skarbnik),
Wojtek Wieczorkiewicz
(vice-przewodniczgcy)
i Mietek Abramowicz,
z tytu Alicja Gizewska;,
Staszek Ochmarnski
(przewodniczacy);
Wtodek Fetenczak
(cztonek Zarzgdu)
i Ewa Marcinkowna
(cztonek Komisji Rewizyjnej),
Marek Kotkowski.
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Eesti NSV Riiklik Nukuteater — Pan-
stwowy Teatr Lalek Estonskiej Re-
publiki Radzieckiej zostat zatozony w
Tallinie w 1952 roku. Zatrudnia 65 pra-
cownikow, w tym 20 aktoréw. Rocznie
daje okoto 560 przedstawien, z czego
135 w siedzibie. Pozostate grane sa w
teatrach, domach kultury, szkotach,
takze w plenerze, na terenie catej Es-
tonii. Riiklik Nukuteater ma w repertu-
arze 24 sztuki, 5 z nich przeznaczono
dla dorostych. Dyrektorem Artystycz-
nym Teatru jest Rein Agur.

W grudniu 1987 Riiklik Nukuteater
obchodzit jubileusz 35-lecia. Na zapro-
szenie Teatru bierzemy udziat w uro-
czystosci. Wieczédr jubileuszowy otwie-
ra Sen nocy letniej Szekspira w rezy-
serii Reine Agura, ze scenografig Reine
Lauksa.

Szekspirowska komedie ,stoneczng”
zrealizowano wykorzystujac roznorod-
ne srodki teatralne. Dwor atenski przed-
stawiono za pomoca greckich masek.

cy letniej jest jeszcze Romeo i Julia
a w najblizszym czasie Agur zamierza
wystawi¢ Poskromienie ztosnicy. Za-
stanawia nas ten ambitny repertuar.
Pytamy Agura dlaczego sigga wtasnie
po Szekspira.

Rein Agur: Teatr stoi dramaturgig.
Dobry teatr musi korzysta¢ z dobrze
napisanych sztuk podejmujgcych roz-
legtg tematyke. Wedle mnie repertuar
to najbolesniejszy problem w teatrze
lalkowym. Sztuki pisane dla tego teatru
to w 99% pseudodramaturgia odzna-
czajaca sie ubdstwem mysli, prymityw-
ng metaforykg i prostackim, pozbawio-
nym poezji jezykiem. Najczesciej jest to
po prostu czyste moralizatorstwo. Nie
mowiac juz o tym, ze nie istnieje co$
takiego jak wspotczesny dramat latko-
wy dla dorostych. Wiasnie dlatego tak
chetnie siegam po Szekspira. Wedle
mnie byt on lalkarzem. Dowiodta tego
praktyka. Przeciez lalkarze po edykcie
Cromwella zakazujgcym wystepow ze-

[ Ze Swiata

ste fodygi. Fabuta jest prosciutka. IHu-
sia, corka krola teczy, wiedziona cieka-
woscig uciekta na ziemig i nie moze
wrocié do ojca. Zbliza sie zima. LeSny
duszek Pessi pomaga jej znalez¢ schro-
nienie. To wszystko rozgrywa sie w pla-
nie lalkowym w atmosferze ciepta,
przyjazni, zyczliwo$ci — choc¢ nie jest
to swiat pozbawiony konfliktow. Lalki
animowane s3a przez aktorow ubranych
w polowe mundury. Chociaz aktorzy
ukrywaja sie za elementami dekoracji
ich stroj od pierwszej chwili wnosi ele-
ment obcosci, budzi niepokdj. Wkrotce
dotaczaja sie do tego dalekie odgtosy
salw i wybuchow. Przybliza sie wojna.
Ale jest to wojna ludzi, ktorej lesne
duszki nie rozumieja i do ktorej nie
chca sig witrgca¢ zajete szukaniem
schronienia na zime. Okazuje sie jed-
nak, Zze wojna ludzi zagraza wszystkim.
W koncowej scenie pocisk trafia w po-
lane. Zrozpaczony Pessi na prézno usi-
tuje odnaiez¢ sliczng lllusie...

lalki cho¢ niekonsekwentnie (np. Puka
gra zywy aktor) zarezerwowano dla
Swiata elfow, rzemieslnicy — grupa
btaznéw naiwnych — odgrywajg paro-
die mitosnych perypetii prymitywnymi
pacynkami. Wszystko to stanowi kon-
tekst sytuacyjny i teatralny dla akcji
witasciwej przedstawiajgcej szalenstwo
tego sSwiata, szalenstwo mitosnych u-
niesien i popedéw w Swieta atenska
noc czarow.

Aby pokaza¢ zmiennos¢ ludzkiej na-
tury, niestato$¢ upodoban i porywow
mitosnych Rein Agur wykorzystat me-
taforyczno$¢ witasciwa teatrowi lalek.
Czworke miodziezy uwiktanej w pery-
petie mitosne graja aktorzy z mario-
netkami wyraznie wystylizowanymi na
postaci z epoki elzbietanskiej. Lalka
wyobraza $wiat realny, Swiat, ktérym
rzadzi tad i przyjete normy. Kiedy bo-
haterowie komedii zasypiaja na lesnym
mchu i przekraczajg granice snu budzi
sig w nich istota ludzka irracjonalna,
namigtna, szalona. Mezczyzni zmienia-
ja przedmioty swych afektow, nastepu-
je istny kotowrét nieporozumien. Role
postaci nalezace do $wiata snu przej-
mujg aktorzy zywoplanowi. Ich gra jest
Zywiotowa, petna ekspresji, rozmachu
i zmystowego zaru. W scenicznym
ksztatcie snu odrzucona zostaje kultura
a ubdstwiona natura.

W repertuarze Teatru poza Snem no-
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spotom dramatycznym podjeli reper-
tuar Szekspirowski i wystawiali go z po-
wodzeniem przez wieki.

Brzmi to przekonywujgco, jednak
przedstawienia dla dorostych to tylko
niewielka cze$¢ reperatuaru Teatru.
Wiekszo$¢ adresowana jest do widowni
dzieciecej.

Rein Agur: W samej rzeczy. Ale prze-
ciez tak naprawde to dopiero w na-
szych czasach teatr lalek przypisano
najmfodszym. Wedle mnie ten gatunek
teatru zostat skazany na $mieré wraz
z pojawieniem sie realizmu krytyczne-
go. Uratowaty go basnie. Jednak za
cene ograniczenia wieku odbiorcy. Ale
to si¢ zmienia. Jeste§my swiadkami wy-
raznego procesu — juz dzisiaj teatr la-
lek jest nie tylko dia dzieci, w przy-
sztosci bedzie takze dla dzieci. Z tym,
ze ja lubie robi¢ przedstawienia dla
mtodej widowni. W zadnym razie nie
jest to, jak twierdza niektdrzy, teatr tat-
wiejszy, bo pozbawiony powaznej pro-
blematyki.

Drugiego dnia jubileuszu ogladamy
przedstawienie przeznaczone dla dzieci
miodszych. Jest to Pessi i lllusia Y.
Kokko i J. Sang, wspdtczesnych pisa-
rzy estonskich, w rezyserii Agura, ze
scenografia Lauksa.

Na scenie lesna polana w powieksze-
niu zalana stonecznym $wiattem. Duze
miesiste kwiaty, wysokie trawy, liscia-

Po spektakiu, przejete na réowni z
dzie¢mi dtuga chwile siedzimy w mil-
czeniu. Jakze dalekie jest to przedsta-
wienie od zabawowo traktowanych ba-
jeczek, ktore tak czesto wystawiane sg
w naszych teatrach.

Rein Agur: Nie mam zaufania do pe-
dagogow, ktorzy uwazaja, ze z teatru
dzieci powinny wychodzi¢ wesote. Zre-
sztg teatr nie powinien stuchaé peda-
gogow. W teatrze dla dzieci nalezy zna-
lez¢ miejsce na prawdziwg tragedie.
Trzeba je takze konfrontowaé ze wspot-
czesnymi problemami. Mamy w naszym
repertuarze przedstawienie wedtug o-
powiadania Rene Pilo W moim domu
mowiace 0 zanieczyszczeniu $rodowi-
ska, 0 zyciu wéréd betonowych osiedli,
w ktorych cztowiek czuje sie Zle i obco.
Z kolei Spigca Krolewna powstata z
mys$ia o matym widzu, ktéry po raz
pierwszy przyszedt do teatru. Przed-
stawienie jest swoistym wprowadze-
niem w arkana sztuki teatralnej.

Tego samego dnia ogladamy kolejne
przedstawienie, tym razem dla dzieci
starszych. To Bobas llmara Trulla w
rezyserii Eero Spriita, ze scenografia
Lauksa i muzyka Tonu Raadika.

W przedstawieniu skorzystano z for-
muty widowiska estradowego, na ktore-
go dramaturgie ztozyty sie po réwno
zabawne sytuacje — skecze i w moc-
nych rytmach utrzymane piosenki, kté-



rych tresci mogtysmy sie jedynie do-
mysla¢. Za to z catym przekonaniem
mozna by pisa¢ o muzycznych uzdol-
nieniach zespotu demonstrowanych w

partiach wokalno-instrumentalnych.
Znamienne jest réwniez to, iz nawet
w widowisku przynalezgcym do gatun-
ku sztuki rozrywkowej udato sie jego
autorom poprowadzi¢ watek zawierajg-
cy wyrazng mysl dydaktyczna. Otd6z wy-
chodzaca od dowcipnego konceptu
sztuka uczy wzajemnej tolerancji i zro-
zumienia — dzieci wobec rodzicow i
rodzicow wobec dzieci. Parze bawig-
cych sie w piaskownicy malcow ,rodzi
sie” dziecko. Raczkuje, gaworzy, az w
koncu dorasta przysparzajgc ciggle
malenkim rodzicom niemato ktopotow,
stawiajac ich w sytuacji oséb dorostych
i zmuszajac do podejmowania jakze
trudnych czynnosci i zadan wycho-
wawczych. Nie moga one nie stanowic
mimowolnie parodystycznego naslado-
wania autentycznych pdz rodziciel-
skich. Z kolei lalka — bobas stanowi
dowcipnie skarykaturyzowany obraz
krngbrnego wychowanka.

Trzy przedstawienia, ktore obejrza-
ty$my taczy pewne podobienstwo. Mo-
ze najcharakterystyczniejsze jest od-
rzucenie parawanu na rzecz wspofist-
nienia aktora z lalka na scenie. Ponad-
to rozbudowany plan wokalno-muzycz-
ny sprawia, ze przedstawienia dazg w

strone musicalu. W Riiklik Nukuteater
najwyrazniej obowigzuje estetyka za-
ktadajgca mieszanie gatunkow, wyko-
rzystywanie réznych $rodkéw scenicz-
nych.

Rein Agur: Wydaje mi sig, ze po cza-
sach roznych -izmow nasza kultura we-
szta w okres, ktory nazwatbym ,synte-
zg"“. Synteza ta dotyczy takze teatru
i bardzo zdecydowanie pracuje na
rzecz lalkarzy. Jurkowski probujac ok-
reslic ten nowy etap w teatrze uzyt ter-
minu ,teatr totalny“. Ja nazywam go
,eklektycznym® poniewaz wykorzystuje
wielka rozmaitos¢ srodkow: lalke, akto-
ra, maske, przedmiot. Zdecydowanie
odrzucam parawan. Dla mnie teatr lal-
kowy za parawanem to tylko kiepska
miniatura teatru dramatycznego. Para-
wan zabija sedno lalkarstwa.

Zastanawiamy sie czy ten rozwijajacy
sie*na naszych oczach nowy gatunek
sztuki scenicznej mozna jeszcze na-
zwac teatrem lalek. Agur nie podziela
naszych watpliwosci. Dla niego to do-
piero jest prawdziwym teatrem lalek.

Rein Agur: Dlaczego? Bo w moim
teatrze lalka jest podstawowym $rod-
kiem wyrazu. Poprzez lalke przekazuje
mysl, ona jest nos$nikiem idei przed-
stawienia. To prawda, w Snie nocy let-
niej panuje réwnouprawnienie réznych
$rodkoéw wyrazu. Ale na przyktad w Ro-
meo i Julii mamy juz tylko lalki, a ani-

,Romeo i Julia“ Szekspira.

mujacy je, ukryci w czarnych kostiu-
mach aktorzy nie mieszajg sie¢ w losy
bohaterow, nie zmieniajg biegu wyda-
rzen. W moich przedstawieniach ani-
matorzy zawsze maja jakie$ dodatkowe
zadania, tworza drugi plan, rozwijaja
inny watek. Na przyktad w Snie nocy
letniej sa rzemiesinikami, ktorych inte-
resuje zaptata (pie¢ pensow za godzi-
ne), w Romeo i Julii zachowujg si¢ jak
bogowie, sa jakby ponad scenicznag
akcja. Z kolei w Pessi i Illusi graja takze
zotnierzy uwiktanych w ziemska wojne.
Ale lalka jest w moich przedstawie-
niach najwazniejsza. Takie tez jest zda-
nie aktorow. Twierdza, ze praca z lalkg
rozwija ich osobowos¢ artystyczng.

Aktorow ma Agur rzeczywiscie wy-
Smienitych. Sprawni animacyjnie i ak-
torsko, fizycznie i wokalnie tworza do-
skonale zgrany zespoét. Pytamy Agura
czy sg absolwentami szkoty leningradz-
kiej. Energicznie zaprzecza.

Rein Agur: Sam jestem absolwentem
leningradzkiego wydziatu lalkarskiego.
Ale nauka tam to byt wtasciwie zmarno-
wany okres. Wiekszos$¢ czasu poswigca
sie na robienie lalek, na nauke animacji
poszczegolnych technik. A o sztuce ak-
torskiej niemal sie zapomina. Po szkole
wychodza ludzie, ktorzy potrafia grac
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— to znaczy porusza¢ — kilkoma ro-
dzajami lalek. Zapomina si¢ o najwaz-
niejszym — przeciez nie idzie o to, by
dobrze ruszac¢ lalkg, ale o to, by ja
ozywié. Za$ ozywi¢ lalke mozna tylko
w czasie prob. A wtasnie wtedy okazuje
sie, ze mtodym aktorom brakuje pod-
stawowej umiejetnosci, ktéra nazywam
,psychofizycznym* podejsciem do lal-
ki. Bo w szkole na zajecia z psycho-
techniki nie starczyto juz czasu. Skad
zatem biore aktorow? Po prostu ze
szkoty dramatycznej. To dla nas nic
nowego. Estonski teatr lalek istnieje
dopiero pigec¢dziesiat lat, zas pierwsze
przedstawienia przygotowywane byty
w teatrze dramatycznym.

Opowiadamy Agurowi o problemach
naszych lalkarzy wynikajacych nie-
jednokrotnie z niskiego poziomu arty-
stycznego teatrow lalkowych.

Rein Agur: Gdy w 1962 roku przy-
szedtem do tego teatru grali w nim ak-
torzy, ktérzy nie sprawdzili si¢ na sce-
nie dramatycznej. A dzi§? Przychodza
do nas tylko ci, ktorzy checa graé w tea-
trze lalek. Jak tego dokonatem? To nie
ja, to zastuga repertuaru. Po prostu
jesli aktor nie ma co grac, jesli wstydzi

0bok:

W mbdim domu*“ R.Pilo,
ponizej:

,Sen nocy letniej* Szekspira,
rez. Rein Agur.




sie tego co gra — rodzg sie kompleksy.
Méwitem juz wczesniej i chetnie po-
wtérze raz jeszcze — nasz ratunek lezy
w dramaturgii.

Po tym co obejrzatydmy w teatrze
i ustyszaty$smy od Agura odnosimy
wrazenie, Ze udato mu sig osiggnaé to,
0 czym marzy wielu rezyserow — zrea-
lizowa¢ na scenie wtasng wizje teatru.

Jednak nie jest to takie proste.

Rein Agur: Nie sadze, bym mogt kie-
dykolwiek zrealizowa¢ do konca wias-
ng wizje teatru. Ale wcale tego nie za-
fuje. Bo moje zadanie jest daleko waz-
niejsze. Nas, Estonczykow, zostata ma-
ta garstka i nieustannie grozi nam utra-
ta wtasnej kultury. Co robi¢ by kultura
estonska nie zostata zapomniana, by
mogta sie rozwija¢ — to jest moj naj-
wazniejszy problem. Riiklik Nukuteater
jest jedynym estofAskim teatrem lalko-
wym. | staram sie prowadzi¢ go w taki
sposob, by byt atrakcyjny, by przycig-

gat do siebie Estonczykéw duzych i.

matych. To rowniez dlatego szukam in-
teresujgcego i wszechstronnego reper-
tuaru, diatego wprowadzam rozmaite
srodki formalne. | dlatego chetnie pro-
sze do wspotpracy naszych estonskich
pisarzy, muzykow, poetdw.

Rozmawiamy jeszcze o plastyce. Wy-
daje si¢ nam, ze to najstabsza strona
teatru, ze Agurowi nie udato sie dotad
znalez¢ scenografa, ktory teatralne wiz-
je rezysera przetozytby na jezyk plasty-
ki. Agura takze to niepokoi. Opowiada
nam o Guliwerze, ktdérego zrealizowat
kilka lat temu i wznowit ostatnio. Jest
niezadowolony z przedstawienia. Uwa-
za, ze forma plastyczna przestata spet-
nia¢ swoje zadanie. Zdezaktualizowata
sie, zestarzata.

Przy okazji dowiadujemy sie, ze Gu-
liwer bedzie grany nastgepnego wieczo-
ra. Dzieki uprzejmosci gospodarzy zo-
stajemy w Tallinie dzien dtuzej, zeby
obejrze¢ spektakl. To wtasciwie dalszy
ciag jubileuszu. Widzami sg rolnicy z
zaprzyjaznionego z Teatrem estonskie-
go kotchozu. Przyjechali catg gromada
— dzieci, dorosli, starcy — z prezen-
tami i kwiatami. Razem ogladamy Gu-
liwera.

Klamre przedstawienia stanowi kaba-
ret — gtosny, drapiezny, chwilami wul-
garny — jak zycie. Na naszych oczach
kabaretowa estrada, poprzez podnie-
sienie bocznych ramion staje sig stat-
kiem. Rozpoznajemy Guliwera, ktory
jeszcze przed chwilg toczyt zacietg wal-
ke 0 gar$¢ banknotow. To nie o§wieco-
ny podroznik, do jakiego przyzwyczaity
nas dotychczasowe interpretacje — to
bezpardonowy zabijaka, pozbawiony
skruputow i zasad. Podstepnie zdoby-
wa zaufanie Liliputéw (proste — na
ksztatt zabawek — lalki animowane sa
przez aktorow ukrytych za estradg),
jest silniejszy i z zadowoleniem bawi
sie ich staboscia. Pod pozorem mane-
wrow prowokuje wojne domowa, jak
wspotczesny Neron podpala miasto i ze
$miechem obserwuje zagtade.

Po przedstawieniu rozumiemy dokta-
dnie to, co o teatrze lalkowym mowit
nam Agur. Tylko lalka mogta z prze-
razajagca dostownoscia oddac¢ bezsil-
nos$¢ Liliputow w obliczu niszczgcego
zywiotu Guliwera.

Teresa Ogrodzinska
Joanna Rogacka

W KRAINIE
KEBE—KEBE

Lalki uzywane w widowiskach zwa-
nych kebe-kebe sg bez watpienia
najwazniejszym i najpopularniejszym
zjawiskiem tradycyjnego lalkarstwa w
Ludowej Republice Konga. Byly juz
zreszta przedmiotem studiow i sg zna-
ne za granicg, ale przede wszystkim
jako arcydzieta rzezby; ich rozgtos swia-
towy zamykat sie wiec w sScistym koétku
kolekcjonerow sztuki afrykanskiej.

Lalka kebe-kebe jest jedyna w swoim
rodzaju. Przedstawia ona zawsze gto-
we, misternie wyrzezbiona z kawatka
drzewa i pomalowang na rozne kolory,
z mniej lub bardziej ozdobiona szyja,
ktdérej dolng partie odgranicza rodzaj
wystajgcej kryzy. Ponizej szyja prze-
chodzi w kij o spiczastym badz zaokra-
glonym koncu. Kryza stuzy do umoco-
wania na niej szerokiej, obszernej szaty
(pierwotnie tkanej z rafii), tworzacej jak
gdyby wielki futerat, do ktérego wsliz-
guje sie jeden, w wyjatkowych wypad-
kach dwoch animatorow. Rzezbiona
gtowa ukazuje sig nad szatg, ktdrej dtu-
gos¢ catkowicie zakrywa lalkarza, tacz-
nie ze stopami. Lalkarz trzyma rzezbe
za kij i wywija nim ponad swoja gtowa.
Catos¢ ma wyglad wielkiej, wydtuzonej
figury z matg gtéwka uwienczona piod-
rami, uzupetnianymi przed kazdym
przedstawieniem.

Za tworcoéw tego teatru uznaje sie
dwa plemiona: Kuyu i Mbochi. Pierwsi
zamieszkuja brzegi rzeki o tej samej
nazwie, troche na poétnoc od zbiegu
Sangi i rzeki Kongo, drudzy sa ich po-
tudniowymi sgsiadami. Obecnie lalki
kebe-kebe spotyka sie rowniez poza
tym regionem: mozna je znalez¢ nie
tylko w Kongo, ale tez, cho¢ nie tak
czesto, w Zairze i w Republice Srodko-
woafrykanskiej.

Nazwa kebe-kebe obejmuje i spek-
takl, i jego widownie. Sama lalka na-
zywa sie ifouya albo ihoué. Jej rzez-
biona gtowa to okamba, ubior nosi na-
zwe pfoumba lub eboula. Tsouambon-
dzi oznacza lalkarza.

Trzy relacje usituja wyjasni¢ geneze
tego ciekawego widowiska, na ktore
sktadaja si¢ jednoczes$nie: taniec akro-
batyczny, przedstawienie teatralne i
wspotzawodnictwo.

W pierwszej wersji pewien chtopiec,
owoc cudzotdstwa, rzezbi ludzka gto-
we. Nastepnie przystraja sie w liscie
bananowca i palmy. Tak przebrany, wy-
wijajac rzezbiong gtowa, zabawia sig
napedzaniem stracha mieszkancom
okolicznych wiosek. Jego zabawa po-
woli sie upowszechnia i powstaje kebe-
-kebe.

W drugiej relacji kebe-kebe wymysli-
to trzech Mbochi: Elenga-Ingoba, Oko-
-M’'Ossa i Ongoulou, ktérzy udali sie

do plemienia Teke, zeby sprzedaé we-
dzone ryby. Powrdcili do swej wioski
z rafig i nowym tancem, przypomina-
jacym ibeli, taniec Teke. Za akompa-
niament do nowego tanca wybrali $piew
ptaka zwanego eduya. Elenga-lngoba
i jego towarzysze nauczyli tanczyé
swoich bliskich. Taniec szybko zdobyt
sobie stawe jako kebe-kebe i wszyscy
chcieli go poznaé. Woéwczas utworzono
stowarzyszenie, do ktérego mozna byto
wstgpi¢ pod warunkiem uiszczenia wpi-
sowego. Pézniej zorganizowano objazd
propagujacy nowy taniec, od wioski do
wioski, i ,,sprzedawano” im kebe-kebe.
Uzyskane w ten sposdéb beneficja po-
zwolity zakupi¢ rafie, duzo rafii. Zeby
wzmoc ciekawos$é, otaczano kebe-kebe
tajemnica. Adepci zapewniali, ze lalkarz
kebe-kebe nie jest cztowiekiem, lecz
duchem. Bronili tez przystgpu kobie-
tom, pod pretekstem, ze sg one zbyt
stabe i zanadto gadatliwe, by docho-
wac sekretu. .

Wedtug trzeciej legendy kebe-kebe
zostato objawione naczelnikowi szcze-
pu Kuyu przez kobiete o niezwykiym
imieniu Tej, ktéra przybyta z gestwiny
— Z milczacymi ustami — Odkrytymi
zebami — Ktora tanczy unoszac sie
i kotyszac. Opuscita ona naczelnika ze
stowami: ,,Datam ci to, nie sprzedawaj
mnie innym mezczyznom®. Oto dlacze-
go naczelnik, przystepujgc do wtajem-
niczenia przysztego adepta, przypomi-
na: ,,Data mi to kobieta. Nie méw tego
kobietom®.

Moéwigc o lalkach kebe-kebe Mbochi
czesto zartujg, ze poczatek dajg im pies
i ptak. Ma to znaczy¢, ze dla stworzenia
takiej lalki potrzebne sa tkanina z rafii
i ozdobiona pidérami rzezba gtowy. Pio-
ra bierze sig od ptakow; rafia pochodzi
z wymiany towarowej z Teke — sg oni
specjalistami w tkaniu rafii i zarazem
wielkimi amatorami psiego miesa, kto-
rego dostarczajg im Mbochi.

Dia pogtebienia ezoteryzmu kebe-ke-
be jego adepci wymyslili kilka przesg-

‘déw. Kobieta na przyktad nie moze wi-

dzie¢ lalki poza przedstawieniem: ten
widok czyni jag na zawsze bezptodng.
Dziwnie to przypomina ubiegtowieczny
lek przed moca ozywionych przedmio-
tow, zwtaszcza tych o ludzkich ksztat-
tach. | tak w artykule opublikowanym
w ,lLe magasin pittoresque” w 1837,
anonimowy autor przestrzegat kobiety
w cigzy przed zabawa z marionetkami,
bardzo modnymi w Europie XIX w. Ta
niewinna zabawka mogta bowiem rze-
komo spowodowac uszkodzenie ptodu.

Inne jeszcze nieszczescie czyha jako-
by na kobiety oraz innych nie wtajem-
niczonych w kebe-kebe: przebywanie
w miejscu prob albo ogladanie rzezbio-
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“nych gtéow, przechowywanie w worku
lub koszu, naraza na rodzaj $wierzbu,
" ktéry powoduje nieznosne swedzenie.
To samo niebezpieczenstwo grozi row-
niez nie do$¢ hojnym adeptom.

Ozywienie kukty jest ogromng przy-
jemnoscia dla lalkarza i stanowi przed-
miot jego dumy. Podobnie jak to sig
dzieje przy pitce noznej, mozna napot-
ka¢ w Kongo prawdziwych pasjonatéw
gry kebe-kebe. Artysci robig wszystko,
zeby sie podoba¢ widowni, ktorej kry-
tyczny osad moze by¢ surowy, a reak-
cje gwafttowne.

Chcac zostaé lalkarzem trzeba wpierw

przystapi¢ do zespotu kebe-kebe, to
znaczy zaptaci¢ wpisowe. Dawniej kan-
dydat ptacit rafia — trzy lub cztery me-
try od osoby. Na kazdym kolejnym eta-
pie terminowania ptaci sie dodatkowo:
im wiecej sie uczy, tym wiecej trzeba
ptacic.

Artysci ksztatcg sie pod kierunkiem
mistrza, w specjalnym miejscu zwanym
kinda. Znajduje sie ono w zaroslach,
zawsze w pewnej odlegtosci od wioski.
Jest to teren odgrodzony, z chatg w
ktorej przechowuje sie wszystko, czego
wymaga przedstawienie. Enklawa ta
stuzy jednoczesnie za miejsce prob,
pracownie rzezbiarska i krawiecka oraz
garderobe artystow.

Nauka manipulowania kuktg jest bar-
dzo trudna. Przyszty lalkarz musi mie¢
niezwykta sprawnos$¢ fizyczna, ktdéra
pozwoli mu by¢ jednoczesnie aktorem,
akrobata i tancerzem. Musi tez odzna-
cza¢ sie dobra pamigcia, zeby przy-
swoi¢ sobie zakres dziatan kazdej kuk-
ty: przynalezny jej krok taneczny i akro-
bacje, wtasciwy $piew i rytm, jej cha-
rakter. Adeptéw wtajemnicza sig row-
niez w triki techniczne, ktére umozli-
wiaja im wywyzszenie sie ponad palmy
lub wykonywanie obrotow przypomina-
jacych unoszacy sie w niebo dym.
W efekcie wzrost niektérych kukiet mo-
Zze siegaC pieciu, szesciu metréw. W
swoim studium o sztuce kuyu Anne-
-Marie Benezech wyraza przypuszcze-
nie, ze dla dokonania tego wyczynu
lalkarz osadza kij lalki w nasadce, ktéra
moze by¢ dowolnie wydfuzana. Stad
prawdopodobnie bierze sie poglad, po-
dzielany przez wszystkich lalkarzy, iz
mozliwosci lalki mieszcza sie w Kiju.
Widzowie czesto wierza, ze niezwykte
ruchy kukty sa mozliwe dzigki pomocy
sit nadprzyrodzonych.

Nowicjusz na poczatku uczy sie wi-
rowania, z ciatem zgietym w pof: ,jak
rolnik, ktéry orze ziemig“ — pisze S.
Tsamas. Zeby zdoby¢ wprawe w tym
¢wiczeniu, trzeba by¢ w $Swietnej for-
mie fizycznej. Lucky Zebila, kongijski
tancerz i choreograf, wyznat mi, ze
gdyby przewidywat udziat w spektakliu
kebe-kebe, musiatby natychmiast wy-
rzec si¢ alkoholu i tytoniu. Sprawnos¢
fizyczna artysty kebe-kebe liczy sie tym
bardziej, ze nie wolno mu nigdy okazaé
widowni zmeczenia. Troszczy sie on
stale o swoje sity i o to, by nie straci¢
tchu pod cigzarem lalki i kostiumu.

W istocie bowiem spektakl kebe-kebe
opiera sie na indywidualnej odpowie-
dzialnosci kazdego lalkarza: lalki wy-
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stepuja oddzielnie, kazda w swoim wia-
snym numerze, ktéry stanowi zawsze
brawurowy popis. Poniewaz za$ ukfad
cato$ci pozostaje tradycyjny, osad kry-
tyczny dotyczy tylko zalet poszczegol-
nych wykonawcéw. Wyrdznia to kebe-
-kebe z wiekszosci afrykanskich wido-
wisk, w ktérych na ogo6t odpowiedzial-
nos¢ jest bardziej zespotowa. Mimo to
nigdy nie ustala sig¢ tozsamosci lalkarza
kebe-kebe, poniewaz powinien on po-
zosta¢ nie znany publicznosci.

Zwiazki kebe-kebe z obrzedami reli-
gijnymi wymagaja oddzielnego stu-
dium. Tu zajmiemy si¢ teatralnym as-
pektem kebe-kebe.

Opisy widowisk kebe-kebe, jakimi
dysponujemy, pochodzg z réznych zr6-
det na przestrzeni wielu lat. Pozwalajg
wiec odkryé, jakie zmiany zaszty od
czasu opublikowanego w 1918 roku
studium M. A. Poupon od pochodzacej
z 1966 roku notatki Rogera Freya! Pier-
wszy z tych opisow ewokuje spektakl
przesycony wierzeniami religijnymi,

uduchowiony, peten gtebokich niuan-
sow, drugi — akrobatyczny, catkowicie
$wiecki wystep trupy komediantow, po-
pisujacych sie dla zarobku. Stroje wy-
gladaja niechlujnie i sg cerowane,; ar-
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ty$ci wzbijaja kurz coraz szybszymi pi-
ruetami; pokaz konczy sie zbiérka pie-
niedzy.

Widowisko kebe-kebe, jak juz wspo-
mniano, jest przygotowywane w spec-
jalnym miejscu i poprzedzone ¢wicze-
niami. Proba generalna odbywa sig¢ te-
go samego dnia, co pierwsze przed-
stawienie. Obsady rél dokonuje sie po-
dtug uzdolnien i kwalifikacji poszcze-
gbélnych wykonawcow. Podziat rol jest
traktowany powaznie i, z paroma wyjat-
kami, opiera sie wytacznie na kryteriach
zawodowych. Uczestnicy przechodzg
wstepne eliminacje i przymierzajg ko-
stiumy. Stopniowo rozwija si¢ rézne
sekwencje spektaklu i dopracowuje
szczegOty techniczne. Wesoty nastroj
ozywia od poczatku do konca catg pro-
be generalna, ktérej towarzyszy $piew,
rytmiczne klaskanie, bebny i dzwonki.
Jesli préba wypada dobrze, uczestnicy
wydaja okrzyki radosci. Wszyscy bawig
sie i $mieja. Ta faza przygotowan sta-
nowi prawdziwe preludium do samego
widowiska: jest to jak gdyby rozgrzew-
ka. Kiedy wszystko wydaje si¢ gotowe,
artysci stroja sie do przedstawienia. Mi-
strzowie wprowadzajg ostatnie popraw-
ki do swoich przyboréw. Potem wszy-
scy opuszczaja enklawe i idg w kierun-
ku wioski. Lalkarze postepuja gesiego,
rzezbione gtowy sa zastonigte fatdami
szat. Sg z nimi réwniez muzycy, $pie-
wacy i kierujacy widowiskiem rezyserzy.
Wszyscy $piewaja: piesn wyszydza nie-
wtajemniczonych oraz mieszkancow
okolicznych wiosek.

W poblizu wioski kukty przystajg i
kryja sie za chatami. Pozostali idg dalej
do miejsca, w ktérym odbedzie sig
przedstawienie. Jedna lub dwie osoby
pozostaja jednak z lalkarzami: bedg to
tacznicy miedzy aktorami a innymi wy-
konawcami.

Spektakl rozpoczyna si¢ péZznym po-
potudniem i trwa okoto dwoéch godzin;
konczy sie o zmierzchu. Zgromadzona
w koto publicznos¢ jest liczna, ponie-
waz sg tu wszyscy: dzieci i starcy, ko-
biety i mezczyzni.

Trzeba tu jednak wspomnie¢ o pew-
nym wyjatku — kebe-kebe towarzyszg-
cym obrzedowi inicjacji. M. A. Poupon
powiada, ze taki spektakl trwa catg noc,
a jego audytorium sktada sie wytgcznie
z tych, ktérzy uczestniczg w rytuale,
rozmieszczonych zaleznie od stopnia
wtajemniczenia. Ceremonia rozgrywa
sie w $rodku podtuznego placu, a wi-
downia za$, podzielona na grupy, two-
rzy trapez: kazda z tych grup ma po-
wierzone inne funkcje.

obok:

Gtowa lalki kebe-kebe

z wspotczesnym uczesaniem.
powyzej:

Lalka kebe-kebe

przed wystepem.



Kiedy zebrana jest juz cata publicz-
no$¢, wygodnie usadowieni instrumen-
talisci i Spiewacy z werwa rozpoczynaja
charakterystyczna dla kebe-kebe mu-
zyke. Pojawieniu sie kazdej kukty to-

warzyszy wiasciwa, przynalezna jej
piesn: na przyktad teskna, rozmarzona
melodia stanowi motyw pieknej kobie-
ty, zywy, mezny S$piew to motyw wo-
jownika.

Scisty zwiazek, jaki w Afryce taczy
teatr, taniec i muzyke jest powszechnie
znany. Zaden tradycyjny spektakl nie
obywa sie bez muzyki i tanca. Tancza
nie tylko artysci, ale i publicznosc.

Bebny sa sercem przedstawienia —
rozpoczynaja je i koncza; rozbrzmie-
waja przez caty czas jego trwania.

W spektaklach kebe-kebe uzywa sie
licznych i rozmaitych bebnow: rézni je
ich rozmiar i rodzaj brzmienia. Bebnom
towarzysza inne instrumenty — zelazne
podwojne dzwony (nazywane tez gon-
giem), dzwonki, kotatki, trgby z rogow
antylopy, gwizdki. Doda¢ do nich trze-
ba akompaniament wokalny — $piew
solo i choralny, rozne okrzyki, $miech.

wrzawe. Sa jeszcze inne dzwigki: klasz-
cze sie, wybija rytm stopami, dtonie
uderzajg silnie o skrzyzowane ramiona,
wydete policzki wydajg odgtos niski lub
wysoki, dzwiecza bransolety i dzwonki
przywigzane do ciata, itd. A. M. Bene-
zech bardzo stusznie podkreslajac to
wykorzystanie ciat w spektaklu kebe-
-kebe, nie waha sig zaliczy¢ ciata ludz-
kiego do instrumentdw muzycznych.

Kukty zjawiaja sie tanczac, a kazda
z nich ma rowniez wtasna choreografie.
Kiedy juz wszystkie sa zebrane przed
widownig, rozpoczyna sie ich prezenta-
cja. Kazda lalka pokazuje fragment ze
swej roli, zywo sie otrzgsa, robi dwa-
-trzy piruety, sktania sige i z rozmachem
prostuje. Wybuchajg oklaski. Ta czesé
przedstawienia nosi nazwe akoura, co
mozna przettumaczy¢ jako ,zart“. Istot-
nie, w scenie tej kukty nie demonstruja
wszystkich swoich mozliwos$ci: w pew-
nym sensie ,zartuja”.

Dopiero po tym prologu nastepuje
wtasciwe przedstawienie. Skfada sie
ono z indywidualnych popiséw, przy
czym na poczatku wystepuja lalkarze

mniej zreczni. Pie$niarz intonuje solo
melodie, podjeta pdzniej przez chor.
Brzmig bebny i dzwony. Rytm szalen-
czo sie wzmaga. Kukta zbliza sie z unie-
siong gfowa, zaczyna sie kreci¢ w kot-
ko; pochyla sie i prostuje, raz jest wy-
soka raz niska; faluje, potrzasa gtowa;
zndw wiruje, coraz szybciej i szybciej,
jak fryga. Stroj lalkarza tworzy teraz
idealny stozek, ktérego kolista podsta-
wa nie odrywa sie od ziemi. Wsrdd wi-
dzéw wybuch radosci. Na koniec lal-
karz pada jak wyczerpany; ten upadek
jest jednak doktadnie obliczony i pod-
kresla koncowa apoteoze. Publicznos¢
podbiega do artysty i podejmuje go jak
zwyciezce w zawodach sportowych.

Kukty wystepuja w oznaczonym z goé-
ry porzadku, a poszczegdlne numery sg
w jednym spektaklu powtarzane dwa
lub trzy razy. Jest to rys charaktery-
styczny dla wielu widowisk afrykan-
skich, w ktérych powtdrzenie stanowi
walor artystyczny, bardzo ceniony
przez widzow.

Sytuacja ekonomiczna kebe-kebe we
wspotczesnym spoteczenstwie wydaje
sie by¢ niepewna. Nie korzystajac z do-
tacji panstwowych, lalkarze muszg u-
trzymywac sie z wtasnych $srodkoéw. Sg
to sktadki cztonkow stowarzyszenia
oraz datki publicznosci. Za okre$long
sume mozna réwniez zamowié spektakl
kebe-kebe. W 1977 roku proponowano
nam przedstawienie za 40 000 frankow
kongijskich (tj. 800 frankéw francu-
skich).

Stowarzyszenia kebe-kebe sa (lub
byty) znane nie tylko w wioskach, lecz
rowniez w robotniczych dzielnicach
miast. | cho¢ ich aktywnos¢ maleje,
wciaz wzbudzaja emocje. Pamigtam do
dzi$§ niezwykte spotkanie z panem Le-
tembet-Ambily, dyplomatga i cztowie-
kiem teatru, w biurze kongijskiej amba-
sady w Paryzu. Odwotat on natychmiast
wszystkie umowione wczesniej spotka-
nia, zeby moéc rozmawia¢ o kebe-kebe,
a w trakcie rozmowy dat pokaz choreo-
grafii, osobiscie wykonujac frapujgce
ruchy tego spektaklu-tanca.

Poréwnanie réznych danych doty-
czacych teatru kebe-kebe pozwala
przesledzi¢ jego ewolucje. | tak mozna
wnioskowac, ze najwazniejsze przemia-
ny miaty miejsce w naszym stuleciu.
Na poczatku XX wieku kukty kongijskie
towarzysza sktadaniu ofiar i uczestni-
cza w rytualnej inicjacji. W latach pig¢-
dziesigtych ten typ widowisk staje sie
rzadki, niemniej nie jest jeszcze catko-
wicie $wiecki: jesli nawet tubylcy juz
nie wiedzg dlaczego gra sie takie przed-
stawienie, to znaja jednak zwigzane z
nim nakazy. W wachlarzu rol z dawnych
czasOw najwazniejsze s3g te, ktore ilu-
strujg pierwotne wierzenia: kukty przy-
pominaja poczatek ludzkosci, sa pierw-
szymi przodkami. W latach 1953/54 rze-
zbione gtowy upamigtniaja gtéwnie o-
soby zmarte: stajg si¢ indywidualnymi,
anegdotycznymi portretami, a to pocig-
ga za sobg istotne zmiany estetyczne.
Anne-Marie Benezech, ktéra prowadzi-
ta studia nad wieloma takimi rzezbami,
stwierdza, ze nowszym okazom, wyra-
zajgcym uczucia w zastygtej formie,
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Lalka kebe-kebe
Z tradycyjnym
uczesaniem.
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brak zycia. Ich oczy sa wytrzeszczone,
tyt gtowy staje sie ptaski, a nakrycia
gtowy coraz bardziej dziwaczne.
Niegdys sposoéb uczesania, zawsze
dokonywanego z wielka dbatoscia,
wiernie spetniat nakaz tradycji. Fryzura
lalki wskazywata — tak samo, jak w zy-
ciu — range spotecznag przedstawianej
postaci, a jednoczesnie ujawniata zto-
zong symbolike. Uczesanie mogto zna-
mionowac¢ konkretne wydarzenie, mo-
gto tez by¢ zwyczajng ozdoba. Kazdy

widz, cztonek wspdlnoty, byt w stanie
rozpoznaé¢ przedstawiane w spektakiu
typy: naczelnika i jego zone, mitycznag
postaé lub zwierze, miejscowa piek-
no$¢, wdowe itd. Efektowne, réznobar-
wne ptasie piéra (kurze, kogucie, per-
licze, orle oraz ptakéw afrykanskich),
ktére wtykano w rzezbione gtowy —
stuzyty do tego specjalne, liczne otwor-
ki — miaty za cel przypomnie¢ widzom
tych, ktérzy odeszli, czczonych i po-
wazanych przodkow.

Obecnie lalki kebe-kebe czesto no-
szag modne aktualnie fryzury i wolg
miejski szyk niz uswiecona tradycje.
Niektore maja wiec gtadkie, dokfadnie
rozprostowane wtosy, inne sg ostrzyzo-
ne a la Tytus.

Chociaz ich aktywnos$c¢ jest obecnie
stabsza, lalki kebe-kebe wcigz sg po-
pularne. Stanowig w Kongo czes¢ zy-
cia i $rodek ekspresji. W wyborach w
roku 1956 ksigdz Fulbert Youlou, zwy-
ciezajgc J. Opangaulta i Felixa Tchi-
kaye, zostat merem Brazzaville. Upa-
mietnia te wybory gtowa kukty, zwien-
czona wizerunkami trzech zwierzat: z
lewej strony lampartem (F. Tchikaya),
w Srodku kogutem (J. Opangault) z pra-
wej — krokodylem (zwycieski F. You-
lou). Te same zwierzeta réznicowaty
tez kartki wyborcze poszczegdinych
kandydatow. Wsréd kukiet kebe-kebe
spotykajg sie zmarty prezydent Marien
Ngouabi i generat Charles de Gaulle.
Generat jest przedstawiony w swoim
stynnym kepi z czasoOw Brazzaville —
stolicy Wolnej Francji (od 1941 roku).
Nie chodzi tu wcale o karykature, wrecz
przeciwnie, kukty te sa niedwuznacz-
nym hotdem, ztozonym przez ludnos¢
dwom waznym osobistosciom politycz-
nym. Pomijajgc aspekt teatralny, wy-
mienionych wyzej przyktadow, swiad-
cza one bez watpienia o wielkim sza-
cunku tradycyjnie w Afryce przynalez-
nym wifadzy. A to wydaje sie z kolei
bardzo odmienne od europejskiego
sposobu widzenia os6éb publicznych —
widzenia, w ktorym ludzie z oficjalnego
panteonu politycznego sa zawsze ka-
rykaturalni, rzadko sympatyczni, sto-
wem, przedstawiani zgodnie z pejora-
tywnym znaczeniem, jakie mozna na-
daé¢ pojeciom marionetki, kukty lub
btazna. Gtowa kebe-kebe figuruje row-
niez na znaczku pocztowym wartosci
15 frankow, emitowanym przez Repu-
blike Kongijska w serii Folklor i tury-
styka. Niedawno lalki kebe-kebe zagar-
nat komiks: opisuje on przygody nie-
jakiego Yambo, strasznego oszusta,
ktory pozoruje dziatalno$¢ teatralng
i uzywa wydrazonych rzezb, gtéw, aby
ukry¢ w nich fatszywe pieniadze.

Lalki kebe-kebe nie sa jedyna forma
teatru lalek w Republice Ludowej Kon-
go. Mozna tam réwniez spotka¢ mario-
netki, animowane manekiny, lalki natu-
ralnej wielkosci, wystepujace parami,
a takze rzezbione figury bozkéw, kto-
rym specjalisci ,,od wiedzy tajemnej"
kazg sie porusza¢ i mowi¢. Ale przed-
stawienia kebe-kebe to najdojrzalsza
forma kongijskiego teatru lalek.

Olenka Darkowska-Nidzgorski
Ttumaczyta Maria Bojarska




edakcja ,Teatru Lalek” poprosita

mnie o zdanie sprawy z Pierwszego
Miedzynarodowego Festiwalu Szkoét
Lalkarskich, ktory odbyt sie w Ljublja-
nie w styczniu '88. )

No wiec dobrze. Bedzie sprawozda-

nie.
W Ljubljanie bytem — w odréznieniu
od innych kukietkarzy krajowych —
z Zong. ZostaliSmy zaproszeni — my,
to znaczy , Teatr w drodze“, spotka ak-
cyjna w Gdansku do udziatu w Puppet
Art'88 jako gosc festiwalu. W ramach
imprez towarzyszacych prezentowalis-
my nasz spektakl Johanes Doctor
Faust.

Pierwszego dnia festiwalu, nie zraze-
ni przepychem ulic i bogactwem kryzy-
sowych magazynéw dotarliSsmy do
Cankarjev Dom. To wielkie, superno-
woczesne centrum kongresowe, posia-
dajace czternascie sal, w ktérych row-
noczesSnie przebywac¢ moze pie¢ i pot
tysigca o0s6b. Uczestnikdéw Puppet
Art'88 tylu nie byto, ale i tak wszedzie
petno lalkarzy z catego prawie Swiata.
Réwnoczesnie bowiem odbywato sig
kilka imprez: Festiwal Szkét Teatral-
nych, przeglad jugostowianskich tea-
trow lalek, spektakle gosci, konferencja
Lalka w procesie edukacji, wystawy
i prezentacje video (pokazali§my film
Wandy Rozyckiej o warsztacie Petera
Schumanna w Poznaniu) oraz wazne
spotkania wtadz UNIMA: posiedzenia
Komitetu Wykonawczego oraz Rady
UNIMA.

Wszystkiego omowi¢ nie sposob,
wiec ograniczymy sie jedynie do Festi-

walu Szkot, ktéry — nawiasem mowiac
— byt o wiele ciekawszy od profesjo-
nalnych prezentacji jugostowianskich.

Festiwal otworzyt spektakl polski.
| bardzo dobrze, bo dzigki temu wy-
znaczony zostat od razu pewien po-
ziom, do ktorego pozostate zespoty
musiaty sig, sita rzeczy, przymierzy¢.
A spektakl PWST z Wroctawia wyzna-
czyt poziom wysoki, dla wiekszosci po-
zostatych zespotéw studenckich nie-
osiagalny.

Studenci wroctawscy przywiezli do
Ljubljany Skowronka Jeana Anouilha
w rezyserii Anny Proszkowskiej. Byt to
spektakl niezwykle czysty w formie i
niezwykle sprawny w realizacji. Ogla-
dajgc aktorow z Wroctawia czuto sie
ich bardzo dobre przygotowanie pro-
fesjonalne. Mimo, iz przedstawienie po-
myslane zostato jako praca dyplomowa
bardzo wyrazne byty w nim elementy,
ktore stanowia o istocie pracy w tea-
trze. Przede wszystkim duza umiejet-
no$¢ pracy zespotowej. Inscenizacja
Anny Proszkowskiej oraz lalki Broni-
stawa Trytko (quasi-bunraku prowa-
dzone nieraz przez trzy osoby) wyma-

U

~Skowronek™ Anouilha,
Wroctawska Szkota Teatralna.

gaty od wykonawcoéw niezwyktej pre-
cyzji i wyczulenia na partnerow. Pre-
cyzja i zgranie byty chyba najwigkszym
atutem studentow z Wroctawia. Ale
przeciez i aktorska interpretacja rél,
swoboda i brak kompleksow — to
wszystko stanowito o sile zespotu. Sko-
wronek, jako spektakl dyplomowy, miat
za zadanie stworzy¢ kazdemu z akto-
row mozliwos¢ petnego zaprezentowa-
nia swoich umiejetnosci aktorskich.
Stad moze niejednorodnos¢ insceniza-
cyjna przedstawienia. Ale tak chyba
powinien by¢ budowany spektakl szkol-
ny: aktorzy-studenci prezentujg, obok
swych indywidualnych zdolnosci, u-
miejetnos¢ pracy w zespole, realizowa-
nia stawianych zadan, budowania rol
i konsekwentnego ich poprowadzenia.
Ze wszystkimi tymi problemami Wroc-
tawianie poradzili sobie znakomicie.
Festiwal zaczat sie wiec bardzo in-

Lutka

pet Art '88
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Pozniej byto troche gorzej.

Scholl voor poppenspel w Meche-
len (Belgia) istnieje od 1970 roku.
Ksztatci przysztych lalkarzy w czasie
trzyletniego kursu, ktory realizowany
jest podczas wieczornych seminariow
odbywanych dwa razy w tygodniu. Za-
jecia prowadzi siedmiu pedagogdw, a
studentem (stuchaczem?) tej szkoty
moze by¢ kazdy, kto sie zgtosi.

By¢ moze wtasnie ten ograniczony
zakres pracy spowodowat, ze spektakl
szkoty z Mechelen nie mogt zachwycic.
Byta to dosc¢ infantylna inscenizacyjnie
i amatorska wykonawczo historia Kota
w butach. Lalki (bardzo proste papiero-
we kukty) nie dawaty aktorom mozli-
wosci  zaprezentowania umiejetnosci
animacyjnych. Dos$¢ uboga scenografia
(jej gtownym elementem byty ,parawa-
ny” budowane z obszernych kostiumow
aktorow: zabieg ciekawy, ale nie wyko-
rzystany), wyraznie styszalny brak pra-
cy nad gtosem i charakterystyczna dla
amatorow (w ztym tego stowa znacze-
niu) sztywnos$¢ ruchu, przypadkowosc¢
gestu — wszystko to kaze mysie¢ z nie-
pokojem o przysztosci belgijskiego te-
atru lalek. Chociaz moze nie jest tak
zle: przeciez nie wszyscy lalkarze bel-
gijscy koncza szkote w Mechelen.

Nastepnego dnia kolejne wydarzenie
Festiwalu: wystep studentow PWST
z Biategostoku!

Nim jednak do niego doszto zapre-
zentowaty sie dwa inne zespoty: Szkota
Teatralna 2z Jarostawia przedstawita
Konika Garbuska w rezyserii lgora Zaj-
kina, a Wydziat Lalkarski Konserwato-
rium ze Stuttgartu spektakl Franka
Soehnle For instance (Na przyktad).

Szkota jarostawska pokazata jak nie
nalezy pracowac z adeptami sztuki lal-
karskiej. Studenci Il roku (to ich pier-
wszy warsztat szkolny, czeka ich jesz-
cze jeden oraz dwa spektaklie dyplomo-
we) postawieni zostali wobec zadania
bardzo skomplikowanego, przerastajg-
cego ich mozliwosci: spektakl obfitowat
w trudne etiudy zywoplanowe (ludowy
taniec ukrainski, $piew wielogtosowy,
etiudy aktorskie), a rownocze$nie sta-
wiat problemy czysto lalkarskie (anima-
cja ogromnej lalki wieloryba, zmiany
planéw gry przy pomocy ptachty ma-
teriatu, ktory raz stawat sie parawanem,
innym znow razem dekoracja, elemen-
ty techniki czarnego teatru). Wydaje
sie, ze pedagodzy kazali swoim studen-
tom rozwigzywa¢ rownoczes$nie zbyt
duzo réznych problemoéw. Trudno sie
wiec dziwi¢, ze sympatyczni mtodzi lu-
dzie z Jarostawia pogubili sie w tym
wszystkim.

Nie pogubili sie natomiast dyploman-
ci z Biategostoku. Historia o Mitosiernej
czyli testament psa w rezyserii Piotra
Tomaszuka (rowniez studenta, co wy-
roznia ten spektakl spomiedzy pozosta-
tych) zagrana zostata w sposob brawu-
rowy, z duzym wyczuciem rytmu, z po-
czuciem humoru, ale réwniez z precy-
zjg i dyscypling. O przygotowaniu war-
sztatowym studentéw-aktoréw z PWST
w Biatymstoku mozna mowié¢ jedynie
w samych superlatywach, o kompe-
tencji Piotra Tomaszuka moéwi¢ nie
trzeba: wszyscy wiedzg kto zacz. Nasu-

wa sie jedynie pytanie, czy na duzym, '

migdzynarodowym festiwalu nalezato
pokazywac¢ Testament psa w catosci,
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zmuszajac miedzynarodowa widownie
do wysitku tylez meczacego, co jato-
wego; w warstwie literackiej jest to
przedstawienie — przynajmniej od pe-
wnego momentu — trudne, myslimy, ze
rowniez (mimo zapewnien Tomaszuka)
trudne dla widza polskiego. Ambicje,
ambicjami, ale szacunek dla widza, to
nie tylko sprawa dobrego smaku, ale
przede wszystkim obowigzek. Na szcze-
Scie aktorzy z Biategostoku potrafili
swoja Swietng gra, znakomitym przygo-
towaniem wokainym i muzycznym znu-
zenie widzoéw rozproszy¢. Czyli: drugie
polskie mocne uderzenie!

Prezentacje szkot niemieckich (RFN
i NRD) nasunety wiele refleksji, ktore
rozciagna¢ mozna na caty program Fe-
stiwalu. Trudno omowi¢ wszystkie
spektakle Niemcow. Poréwnajmy dwa.

Niemiecki Instytut Lalkarski w Bo-
chum (RFN) istnieje juz dziesie¢ lat,
ksztatci swych studentow na wielu war-
sztatach, stazach i kursach (najdtuzszy
trwa dwa lata). Na projekt Domy, ktory
zaprezentowany zostat w Ljubljanie
sktada sie siedemnascie réznych etiud
przygotowanych przez szostke studen-
tow. Sa to niewielkie sceny prezento-
wane w réznych technikach (réwniez
w zywym planie) przez dwu — trzy 0so-
bowe zespoty lub solistow. Prezentujg
te sceny pewne sytuacje codzienne,
obrazy metaforyczne, alegorie lub ske-
cze. Wydawac¢ by sie mogto, ze taka
eklektyczna budowa przedstawienia
spowoduje chaos i catkowite niezrozu-
mienie. Tymczasem w wydaniu studen-
tow z Bochum stanowi jednosc¢. Te jed-
no$¢ w wielo$ci zapewnita inscenizacja
Petera Ketturkata, profesora szkoty i
opiekuna pedagogicznego Domdw. Wy-
daje sie, ze jest to sytuacja idealna:
indywidualna praca studentow, ktorym
niejako z zewnatrz towarzyszy zyczliwa
pomoc pedagoga. Studenci majga moz-
liwos¢ nieskrepowanych poszukiwan,
a takze — co przeciez jest niezwykle
wazne! — prawo do popetniania bte-
dow. Czuja sie wolni i bezpieczni. Za-
danie pedagoga, szkoty polega na ukie-
runkowaniu poszukiwan studentéw tak,
by rezultat odpowiadat wymogom pro-
fesjonalnej sceny.

Podobny cel (wynika to nie tylko ze
spektakli, ale rowniez z dyskusji pro-
wadzonych z udziatem studentow i pe-
dagogdw na temat spektaklii i systemow
pracy poszczegolnych szkét) stawia so-
bie Wyzsza Szkota Lalkarska z Berlina
(NRD). Zaprezentowata ona dwa spek-
takle: Joanna albo Skowronek wedtug
Anouilha oraz Biribi Maxa Kommerelia.
| zndéw: oba spektakle wyrdzniaty sie
wysokim przygotowaniem warsztato-
wym aktorow, w miare precyzyjna gra
zespotowg, konsekwentng, niemiecka
dyscypling. ObejrzeliSmy niezte spek-
takle, na nieztym poziomie. W odréz-
nieniu jednak od spektaklu z Bochum
(ktory wcale nie byt doskonaty!) nie
czufo sie¢ w nich radoSci gry i tej nie-
skrgpowanej swobody, charaktery-
stycznej dla ludzi wolnych i niezalez-
nych.

Spektakle i dyskusje, ktore odbywaty
sig w tak zwanej Sredniej Sali (fadnie
mi ona $rednia: 670 miejsc!) nasunety
nieodparte refleksje — w catej prezen-
tacji festiwalowej wyrézni¢ mozna dwa
generalne podejscia do problemu

ksztatcenia aktorow — lalkarzy. Umow-
nie nazwaliSmy je podejSciem . profe-
sorskim” i ,indywidualnym®. Wszystkie
spektakle, takze te nie omowione przez
nas (Wyzsza Szkota Teatralna z Sofii,
Katedra Lalkarstwa AMU z Pragi. Wy-
dziat Lalkarski Konserwatorium ze
Stuttgartu, Wydziat Lalkarski Wyzszej
Szkoty Sztuki z Seulu) rozrdznienie to
potwierdzaja. '

Czym charakteryzujg sie te dwa po-
dejscia?

,Profesorskie® — to nastawienie na
wielka sprawnosc¢ warsztatowa przysz-
tych aktorow. Wida¢ dobre przygoto-
wanie ogolnoaktorskie (operowanie
gtosem, przygotowanie wokalne, pre-
cyzja gry zywoplanowej itp.), jak row-
niez czysto lalkarskie (dobra animacja
lalek nieraz trudnych, przyktad: Wroc-
taw). Aktorzy opuszczajgcy szkoty ,.pro-
fesorskie" przygotowani sa dobrze do
pracy w duzych zespotach, pod kierun-
kiem rezysera-inscenizatora, stanowig
czes¢ wieksze] catosci. Maja Swiado-
mos¢ swojej profesjonalnej fachowosci,
jak réwniez pozycji zawodu, ktory —
zgodnie ze swoim przeszkoleniem —
wykonuja.

Tak sie sktada, ze podziat na szkoty
.profesorskie” i ,indywidualne” prze-
biega gdzies$ na linii taby. Bowiem wta-
$nie szkoty zachodnie (za wyjatkiem
moze Seulu, ale to zupetnie inna spra-
wa) preferuja indywidualne podejscie
do ksztatcenia przysztych lalkarzy. Wi-
doczny tu jest nacisk na wtasng, twor-
cza prace adeptow. Nawet za cene bte-
dow i niedoskonatosci warsztatowych.
Myslimy jednak, ze pozostawienie wigk-
szej swobody w tworczych poszukiwa-
niach zmusza studentéw do szerszego
spojrzenia na materie spektaklu, przy-
gotowuje ich do samodzielnej pracy.
w ktorej beda i aktorami, i rezyserami
swoich spektakli.

Nie chcemy ocenia¢, ktdory sposob
jest wiasciwy, ktory niesie ze sobg zbyt
duzo niebezpieczenstw. Mozna sie je-
dynie zastanawia¢ skad biorg si¢ te
réoznice i skad ta geograficzna prawi-
dtowos¢. By¢é moze sg one wynikiem
generalnej sytuacji w krajach Zachodu
i Wschodu (z jednej strony prymat jed-
nostki, z drugiej spoteczenstwa). By¢
moze roznice te spowodowane sg roz-
na sytuacja teatru lalek po obu stro-
nach taby (na zachod od niej teatry
lalek to zwykle niewielkie zespoty sa-
mowystarczalnych lalkarzy, dla ,naszej"
strony charakterystyczna jest wszech-
ogarniajgca specjalizacja i uzawodo-
wienie).

Chociaz...

Byt w Ljubljanie spektakl, ktory tej
generalizacji nie podlega. Dwie (bardzo
miodociane: pie¢ i siedem lat) corki
Anne i Enno Podehlow (w Bielsku wi-
dzielismy ich Hermana) przedstawity
w dniu urodzin Henryka Jurkowskiego
swoj wtasny spektakl w hallu Cankar-
jew Domu. Czuto si¢ w tym przedsta-
wieniu i spontaniczno$¢ miodych twor-
cow, i rado$é gry, ale réwniez pewne
»~profesjonalne” przygotowanie i opieke
mistrzow (Anne podpowiadata tekst,
a Enno grat na harmonii). By¢ moze to
wtasnie jest sposéb na ksztatcenie lal-
karzy? Ale niestety! Henryk Jurkowski
ma urodziny raz do roku...

Matgorzata i Mieczystaw Abramowicz



Pierwszy raz widziatam i pierwszy raz
styszatam Zenobiusza Strzeleckie-
go, mojego pozniejszego meza, na ja-
kiej$ konferencji w SPATiFie — mowit
o Zwyrtatowej muzyce. Nie moge sobie
juz dzi§ przypomnieé¢, co to byta za
konferencja. Na pewno nie byta spec-
jalnie przeznaczona dla lalkarzy, bo w
tym czasie na takie spotkania nie cho-
dzitam — musiat to by¢ rok 1957, moze
58.

Byt tym_teatrem zafascynowany. Jak
potem sie okazato napisat recenzje w
,Teatrze" ze Zwyrtatowej muzyki, ktéra
takze poswiadczata jego wielkie zainte-
resowanie dla teatru lalek.

Tak sie zabawnie ztozyto, ze kiedy
poznaliSmy sie i rozstali na okres kilku
tygodni, to pod wptywem tej znajomos-
ci i rozmow, ktore prowadzili§my o te-
atrze, w tym takze o teatrze lalek, siadt,

FASCYNOWALA GO

ZABAWA

KONWENCJAMI

i z my$la pewnie takze o mnie, napisat
adaptacje Trzech muszkieteréw Du-
mas, adaptacje dla teatru lalkowego.
Nie wiem juz dzisiaj, jak wtedy ja od-
czytywatam, ale pamietam doskonale,
ze nawiagzat sie miedzy nami jakis$ spec-
jalny kontakt, wtasnie poprzez wspolne
zainteresowanie dla teatru lalkowego.
| ze przez dtugi czas nazywat mnie
,Kukietka®.

Co go fascynowato przede wszystkim
w tym teatrze? Wydaje mi sie, ze jak
kazdego plastyka, oczywiscie mozli-
wosci dziatania plastycznego. Ale jako
cztowieka teatru o tak dogtebnej edu-
kacji — byt przeciez uczniem Schillera
i Daszewskiego — interesowaty go w
teatrze lalek takze mozliwosci bawienia
sie konwencjami teatralnymi. Poniewaz
wtasnie zabawa konwencjami, ten styn-
ny persyflaz uprawiany i przez Schil-

lera, i przez Daszewskiego fascynowat
go — moze przede wszystkim intelek-
tualnie. Duzo o tym pisat, drazyt ten
temat. | sam, nie wytacznie, ale prze-
ciez w bardzo wielu przedstawieniach
w teatrze dramatycznym robit dekora-
cje typu persyflazowego.

Zrozumiate, ze tego rodzaju persyflaz
w teatrze lalek jest jeszcze bardziej po-
ciagajacy. Przyktadem niech bedzie
zrobiona w ,Marcinku” Julia czyli
opatrznosci boskiej dziefo, gdzie razem
z Wieczorkiewiczem zabawili sie w og-
romny teatr barokowy, w ktérym po-
kazano jakby cate boki tego teatru. To

,Car Maksymilian“ A.Remizowa,
rez. Zbigniew Uminski,
scen. Zenobiusz Strzelecki.
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znaczy nie tylko dekoracyjnos$é, wy-

konczenia sceny i kulis ale takze deko- '

racyjnos¢ tego, co sie miesci w kuli-
sach i za kulisami, catg maszynerie te-
atru barokowego, ktéra byta w czasie
spektaklu uruchamiana. Kotka zebate,
sznury, powrozy, tancuchy — wszystko
sie krecito, furczato. Smieszyto to a tak-
ze intrygowato ogromnie mtodych wi-
dzéw, bo byto widaé, ze teatr jest takze
pewna techniczna maching i machina
ta ma wielkg urodeg. Wtasnie ta uroda
go pasjonowata, a byta niemal nie do
wyeksploatowania w teatrze dramatycz-
nym. W co$ takiego mozna si¢ byto
zabawi¢ tylko w teatrze lalek.

Inaczej, graficznie blizej scenografii,
ktére byty rodem z warsztatu Daszew-
skiego, bawit sie w Piesni o Rolandzie,
tez w ,Marcinku®. Lubit pracowac w
,Marcinku“. To byt teatr za dyrekcji Se-
rafinowicz = rzeczywiscie artystyczny.
Roland to nie byta az tak szampanska
zabawa jak owa Julia pézniej — chyba
nie znalezli tak sprytnego klucza do
tego przedstawienia. Natomiast bardzo
ciekawie zaowocowaty Mezowi mozli-
wosci kontaktu z teatrem lalek w dwdch
widowiskach: Tryptyku staropolskim
i Carze Maksymilianie. Mysle, ze na
ksztatt ostateczny tych przedstawien
miaty wptyw dtugie dyskusje w naszym
domu na temat mozliwosci odtworzenia
tego rodzaju teatru jak teatr technik
lalkowych sprzed wiekow, jak teatr o-
pierajacy sie o ukrainski wertep skrzy-
zowany z rosyjskim bataganem. Dosz-
liSmy w tych rozmowach do wniosku,
Zze nie moze by¢ dziataniem artystycz-
nym jakiekolwiek przywotywanie tego
teatru wprost, jakakolwiek tendencja
zmierzajgca do muzealnych odtworzen.
Ze jedyne okre$lenie, jakie moze pasé
roboczo i dawaé¢ szanse wyobrazni, to
stworzenie fantazji w oparciu o dane,
ktore dla tego teatru si¢ posiada. Po-
niewaz dane sa niekompletne, dalej
musi dziata¢ wyobraznia — oczywiscie
nasza dzisiejsza. | pracujac tag wyobraz-
nig, wzbogacona o wiedze z przesztos-
ci, zabawi¢ sie, pofantazjowaé w opar-
ciu o konkretny szczeg6t techniczny
czy konkretny szczego6t konwencji, czy
konkretny szczegot materiatu. Bo wszy-
stkie te elementy wchodzity w gre i nie
byto w ich harmonizowaniu zadnej
specjalnej matematyki. Mysle, ze kiedy
Mgz projektowat lalki, a w przypadku
Maksymiliana takze cata dgkoracje, to
przede wszystkim jakas$ rados¢ z zaba-
wy z materiatem, z wywotywaniem prze-
sztosci byta kluczem tego tworzenia.

Na przyktad workowate, ciezkie lalki
w Synu marnotrawnym. Pamietam jak
w pierwszym wydaniu, kiedy je naszki-
cowat, bawity nas bardzo. Ale gdy po-
tem stanety na scenie, okazato sie, ze
czegos$ im brakuje. Niby wszystko byto
w porzadku... i wiasnie tak bardzo w
porzadku, ze az zle. Byto za grzecznie,
za proporcjonalnie. Dtugo rozmawia-
lismy z Ochmanskim, ktory rezyserowat
Tryptyk, nie mogliSmy w zaden sposéb
uchwycic, na czym ten problem polega.
| w koncu, w jakiej$ rozmowie, doszlis-
my do wniosku, ze skoro to sa wory
i worki, a o ich urodzie ma decydowa¢
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ciezar bezwtadu, to musza one jakby
zniszczy¢ normalne proporcje. Jezeli
beda proporcjonalne w stosunku do
dekoracji, tak jak by byty sylwetki ludz-
kie proporcjonalne w stosunku do wne-
trza, to cata ich workowatos$¢ jest dro-
bna, miatka i nie dziata. Dopiero jakie$
podwéjne wyolbrzymienie zwrdci na
ten fakt uwage. Inaczej to nie byty wory
ze zbozem.

A dlaczego wory ze zbozem? Dlate-
go, ze tak nam sie wtedy émito, pa-
mietam, w rozmowach, ze to ta Polska
z XV, XVI wieku, a zatem Polska kiedys-
my wywozili worami zboze — i w takich
rozmowach padto stowo: wor zboza,
ciezkie wory, juta. Potem juta dostata
tylko farbe, wory dostaty mate gtéwki
jak szpilki — ale pozostaty worami.
A caty problem lezat w proporcji.

Oczywiscie, zagadnienie tej pro-
porcji, wielkosci wora lalki wobec de-
koracji jest zagadnieniem sztuki dzisiej-
szej. Taki problem w ten sposob nie
mogt sie pojawi¢ w czasie, do jakiego
ta fantazja sie odnosita, to znaczy do
teatru sprzed setek lat.

Swoja droga to ciekawe jakimi dro-
gami chadzajg inspiracje artystow.
Przypominam sobie takie interesujgce
zrédto inspiracji Tryptyku, na pewno
w kolorystyce, ale moze w ogodle w wi-

dzeniu ikonograficznym. Postanowilis-
my obejrze¢ kaplice na zamku w Lubli-
nie, ktéra byta w trakcie restauracji.
Po obejrzeniu kaplicy Maz powiedziat,
ze wydaje mu sie, iz znalazt tam cos$,
co moze mu sie przydaé¢ w Tryptyku.
| pbézniej, w domu, kiedy zaczat malo-
wac, zrozumiatam, ze miesci sie to
gdzie$ w widzeniu oso6b, postaci, syl-
wetki niektorych lalek i z cata pewnos-
cig w zabrudzonych, $ciemniatych, a
wiasciwie prostych kolorach.
Rodowdd Cara Maksymiliana tez byt

, Tryptyk staropolski“

H. Jurkowskiego,

rez. Stanistaw Ochmarnski,
scen. Zenobiusz Strzelecki,
'poniz'e/':

.Scigcie panny Doroty*”,
obok:

,Syn marnotrawny”,

obok ponizej:

,Judyta i Holofernes*.

fot. Andrzej Polakowski
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w duzym stopniu materiatowy. Oczy-
wiscie, sam fakt zamknigcia catosci w
skrzynce przywotywat jakby wertep ale
podstawowym materiatem do utworze-
nia lalek byty tyzki drewniane kupione
na rynku w Rzeszowie. Takie tyzki, kto-
re wiasciwie w kazdej chatupie chtop-
skiej do dzisiejszego dnia jeszcze na
pewnych terenach i Polski, i Ukrainy,
i Rosji, i Biatorusi rzeza si¢ kozikiem.
PoszliSmy ktéregos dnia na rynek, na-
kupowalismy tyzek, stomianych misek,
resztek réznych skorek owczych. Skor-
ki byty potem wiazane na tyzkach i w
ten sposOb powstat na przyktad caty
lud. Myslenie byto takie: Car Maksy-
milian, jak wiadomo, byt grywany przez
chtopow, ktoérzy szli do wojska, tam
spotykali sie z takim teatrem, a po po-
wrocie do wsi sami robili podobny teatr.
Wiec mogliby wzigé drewniane i cyno-
we tyzki, kawatki skory czy durszlak
i operujgc tym, co wiasciwie jest w za-
siegu reki stworzyé z tego teatr. Mogli-
by ale tego oczywiscie nie robili. Bo to
jest tak jak w Dormanowskich poka-
zach Herodow. Ci, ktorzy przygotowuija
dzisiaj widowiska herodowe, chociaz
biorg to, co im pod reke wpadnie, to
jednak nie biorg rzeczy najprostszych.
Zeby naznaczyé wielko$é Heroda szu-
kajg czego$ bardziej wykwintnego, na
przyktad aparatu fotograficznego.

Naturalnie, mozna by rozumowac ina-
czej. Ze z otoczenia, w ktorym znajdo-
wali sie realizatorzy takich przedsta-
wien wybierali to, co uwazali za naj-
bardziej przydajace godnosci, najszla-
chetniejsze. Ale Strzelecki zdecydowat
sie¢ na te dostepnosé materiatu dlatego,
ze byta ona atrakcyjna plastycznie. To
jest juz, oczywiscie bardzo wspotcze-
sne mys$lenie. Eksploatowaé materiat
i to w pewnym sensie objet trouvé, bo
przeciez byty to rzeczy gotowe, juz ist-
niejace, ktore si¢ tylko adaptuje, przy-
sposabia, umieszcza w kadrze sceny.

No i jest jeszcze smuga poezji, ktéra
w zupetnie inny sposéb pojawia sie w
sztuce wspotczesnej. Odkrywaja sie
skrzydta wertepu i nagle widzimy pla-
$nietg z jednej strony farbe czerwona,
z drugiej strony farbe bfekitng. Na pew-
no w formie takiej plamy kolorystycz-
nej nie byto mozliwe w zadnym wer-
tepie. Ale jest to wtasnie krzyzéwka
fantazji z pewnym faktem, faktem z ja-
kiej$ konwencji. Tak to w domu nazy-
walismy. Ja czasem opowiadajac o tym
na réznych spotkaniach uzywatam ter-
minu ,fantazja na temat“, inaczej sie
tego nie da zdefiniowac.

Mysle, ze takie fantazjowanie wtasnie
w zwigzku z jakim$ elementem danym,
to byto cos$, co Meza bardzo intereso-
wato. Trudno jest mi dzi$ jednoznacz-
nie powiedziec, jaki byt Jego stosunek
do samej faktury, tworzywa. Moze w ja-
kim$§ stopniu zabawe tworzywem zani-
mowaty dziatania teatru ,Marcinek" i
plastyka robiona w ,Marcinku“. Ponie-
waz dostrzegt od razu, ze Serafinowicz,
Berdyszak, Wieczorkiewicz ekspery-
mentuja gtdwnie w zakresie faktur, cze-
go w tym czasie nie robit zaden teatr
i w zadnej plastyce teatru lalek to sie
tak szeroko i obficie jak u nich nie
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objawiato. A moze to po prostu wisi
w powietrzu w epoce. Bo je$li operuje
sie z jednej strony objet trouvé (to tez
jest materiat i faktury), z drugiej zas,
jak czesto dzisiaj, wywotuje sie skoja-
rzenia przy pomocy zestawiania dwu
réoznych materiatdbw — to juz jest to
dziatanie plastyczne. Dziata sie pla-
stycznie wtasnie fakturami.

W ogole zabawa w faktury to byto
jakies szalenstwo lat 70-tych. By¢ moze
to sie na Strzeleckim®odbito, ale chyba
dosy¢ skromnie. Nie mowit duzo na
ten temat. Mysle, ze to czesto wynikato
z propozycji dramaturgicznej. Bo na
przyktad w Piesni o lisie lalki zostaty
wykonane w sposdb dosyc¢ tradycyjny.
Byty tam rézne igraszki w kostiumach,
ale przypominato to raczej zabawe ro-
dem z teatru dramatycznego. Wcale sie
w tym spektaklu wielkie zainteresowa-
nia dia faktury nie objawity. Albo Mafy
Ksigze — zabawa w fantazje i $wiatto.
Tam tez nie faktura byta punktem wyj-
Scia.

Maty Ksigze powstat z leku przed
przyszpileniem tego co najpiekniejsze
w opowiesci Saint Exupery. Wszystkie
doswiadczenia jakie uczyniono w tea-
trze lalek z Matym Ksigciem prowadzity
wtasciwie zawsze do klegski. Dyskuto-
walismy dtugo na temat przyczyny tej
kleski i w ktérym$ momencie doszlismy
do wniosku, ze jest nig konkretyzacja.
Ze kazdy ma w sobie $wiat Matego
Ksiecia a kiedy sie go plastycznie na-
zwie, okresli, to wtedy robi sie nieszcze-
$cie. Roza jest wspaniata dotad, dokad
nie jest r6zg, Lis — dokad nie jest li-
sem, a Maty Ksigze jest wspaniaty do-
tad, dokad nie postawi sie¢ na parawa-
nie choéby najsliczniejszego chtopczy-
ka w btekitnym ptaszczyku. Mgz zaczat
szuka¢ tym tropem — chciat zapropo-
nowac co$, co da szanse kazdemu wy-
kreowania swojego Matego Ksiecia,
swojego Lisa i swojg Roze, co bedzie
zaledwie prowokacja dla wyobrazni.
W rezultacie pojawity sie postaci, ktore
nie tylko nie miaty twarzy i oczu, co juz
byto rzecza w tym czasie znang w tea-
trze lalek, ale niemal rozptywaty sie ja-
ko sylwetki. Byly zaledwie obtokami
postaci, reszte kazdy mogt sobie do-
powiedzie€.

Dodac¢ jeszcze nalezy, ze od lat pra-
wie dwudziestu Strzelecki zamykat sig
w fascynacji, ktora wigzata sie¢ z uzy-
ciem kilku kawatkdw drewna na scenie.
Przewaznie byta to scena trdjdzielna,
chociaz jest taki projekt do Dialogusa
gdzie powstata scena czterodzielna,
wigc to jakby ztamanie jakiej$ zasady.
Ta scena tréjdzielna, to myslenie za-
czeto sie gdzie$ od Zywota Jézefa ro-
bionego z Dejmkiem w todzi jeszcze
w latach 50-tych. Z jednej strony na
pewno byto to nawigzanie do szopki,
z drugiej do tych réznych btgkajacych
sig wiesci o jakiej$ formule teatru w
Polsce, ktéra kiedys$ istniata i miedzy
innymi w szopke doktadnie sie wpisata.
Maz $ledzit z ogromnym zainteresowa-
niem to, co robit Stopka w tej mierze
Z tym, ze Stopka w swoich wspaniatych
fantazjach na te tematy stosowat buta-
fore, uzywat pewnych namiastek ma-

teriatowych — poza jednym cudownym
przedstawieniem Sfowo o Jakubie Sze-
li, gdzie wprowadzit prawdziwe drzewo

Pierwszy raz Strzelecki postawit taka
trojdzielng scene z bali drzewnych chy-
ba witasnie w lalkach — w Tryptyku
i potem czesto do niej wracat. Nie za-
wsze byty to inscenizacje w Polsce zna-
ne. Pamietam takie przedstawienie Kor-
diana zrobione z Perzem, gdzie cata
scena to byt drewniany krag, jakby of-
tarz ofiarny, ktéry w tle tez miat troj-
dzielng dekoracje, za$ wszystkie posta-
ci byty zupetnie zakuklone, to znaczy
zakute w kostiumy, ktore je usztywniaty
i hierarchizowaty.

Dzis, gdy Go nie ma z nami, gdy
powedrowal w abstrakcje, wiem, ze ta
jego mitos¢ do szopki i do prawdziwe-
go drzewa nie stworzyta ostatniego sto-
wa. Chyba ze jest nim propozycja do
Edypa Krola — projekt nie zrealizowa-
ny, ktory powstat w szpitalu, gdzie
Strzelecki lezat w 1947 roku po matym
zakrzepie mozgowym. Prawg reke miat
lekko sparalizowang. Pigtego dnia po-
bytu powiedziat mi, ze $nita mu sie in-
scenizacja Edypa, ze ma jej doktadny
obraz. | poprosit o papier i otowki do
szkicowania. Pokonywat niesprawnos$¢
reki i rysowat a po kilku dniach pisat
na maszynie opis inscenizacji. Budzit
zdumienie wsrod lekarzy. Po powrocie
do domu natychmiast namalowat pro-
jekt. Piekny! Pisat: ,Bedzie to konstruk-
cja drewniana, prawdziwe, autentyczne
stupy i belki sosnowe”... a wiec Edyp
po stowiansku lub ... po grecku? Sos-
nowy, przysadzisty jak polskie dwory
Akropol na tle btekitu morza — kos-
mosu?

Nie miat zwyczaju przedstawiaé ofert
teatrom. Ten projekt byt marzeniem,
czyms wiasnym, co do dzi$ wisi w na-
szym mieszkaniu.

A co to ma wspolnego z teatrem la-
lek? Doktadnie to, co teatr lalek ma
wspoélnego z teatrem.

Strzelecki przy kazdej okazji akcen-
towat swoje zainteresowanie dla lalek,
zaréwno dla dzieci, jak dla dorostych.
Swiat lalek czarowat Go i wzruszat de-
likatnoscia i organicznym ciagzeniem ku
poezji. Pisat o nim duzo w kazdej swo-
jej ksigzce, w rozlicznych artykutach.
Mysle, ze byt uczestnikiem i oredowni-
kiem tej formuty z najgtebszego arty-
stycznego przekonania. N

| zarazit nig swego syna, Rajmunda,
ktéry zrobit juz kilka znaczacych sce-
nografii w teatrze lalek. Ojciec cieszyt
si¢ ogromnie z tej dziatalnosci syna.
Bardzo wysoko cenit jego propozycije,
ich malarskos$¢€, tak bardzo polska. Ra-
zem zrobili drugg wersje Cara Maksy-
miliana w ,Arlekinie”. Myslenie sceno-
graficzne Rajmunda wywodzi sie z jego
bardzo interesujgcego malarstwa i gra-
fiki, ale chyba najbardziej z kontaktu
artystycznego z Ojcem. Uczyt sig u Nie-
go jak u S$redniowiecznego mistrza.
Dzi$ juz rzadkoscia jest takie termino-
wanie i przekazywanie umiejetnosci
z ojca na syna. Uznajemy to zakoncze-
nie za akcent optymistyczny. -

Krystyna Mazur
Notowata Teresa Ogrodziriska



Uff! Za nami biatostocki maraton te-
atralny. Obejrzato go i przedyskuto-
wato niemal cate srodowisko. opisata
1akze krajowa krytyka. Sytuacja nie jest
wesolutka a diagnoza nie napawa opty-
mizmem. Polski teatr lalek znajduje sie
w gtebokim kryzysie. Stan ten potwier-
dzit dobitnie poprzedzajacy OSTL Te-
lewizyjny Festiwal Widowisk Lalko-
wych. na ktory z trudem udato sig
skompletowac siedem spektakli a 1 na-
wet posrod tych siedmiu odnotowalis-
my przyktady ztego smaku, amator-
szczyzny | artystycznego betkotu. Zna-
lazto to wyraz w komunikacie jury,
szkoda tylko. ze w formie tak tagodnej
przesadnie eleganckiej. Do tej kwestii
|£52CZ€ POWTroce.

Pazdziernikowy festiwal opolski (po-
nownie bez nagrody gtownej) takze nie
mogt wptynac na zmiane opinii 0 0gol-
nym stanie rzeczypospolitej lalkarskiej.
Trafiajgce sig¢ tu i Owdzie spektakle o
wysokim poziomie artystycznym, inte-
resujgce formalnie, profesjonalnie wy-
rezyserowane i zagrane, proponujace
widzom istotne tresci, sa niestety tylko
przysfowiowym wyjatkiem od reguty.

Kryzys trwa. Jest irytujaco gteboki.
Sigga podstaw zawodu. Gdzie szukaé
zrodet tej chorobliwej przypadtosci?
Oczywiscie wiemy, wiemy! Juz stysze
te gromadne odpowiedzi: ogolna sytua-
cja kraju nie nastraja do arkadyjskiego
podejscia do Zycia. trudno w cokolwiek
wierzy¢, przyszto$¢ nie jest klarowna
I nie sktania do optymizmu. pieniadz
nie ma wartosci. wszystko sie sypie,
srodowisko niezintegrowane, brak jas-
nych kryteriow ocen, nikomu sie juz
wiasciwie nie chce... Takie pewnie z
grubsza bytyby te odpowiedzi. Ogarnat
nas stan niemocy, apatii I ogodlnego
biadolenta. No dobrze. Ale czy to na
pewno najprawdziwsza prawda? | czy
edyna? A gdyby tak krzynke inaczej
podejs¢ do zagadnienia? Bo czy praw-
da jest, ze nikt nie wierzy w sens pracy
I ze nikomu sie nie chce? A moze nie-
ktorzy nie kryzysowo a zwyczajnie, z
lenistwa nie chca lub co gorsze, po
prostu nie potrafia? A moze wygodne
posadki
etatach w ciepetkach ponad miare roz-
roSnietych instytucji i zwigzane z nimi
bezpieczenstwo. bardziej wptywaja na
aktualny stan teatru niz to sie na ogot
wydaje? A moze prawo do tzw. ryzyka
artystycznego to nic innego jak tylko
wygodny parawan skrywajacy czesto
wwykta niekompetencje? A moze rezy-
ser. jesli w danym momencie nie ma
nic istotniejszego do powiedzenia —
a przeciez moze sie to zdarzy¢ kazde-
mu — powinien pojechac¢ na ryby a nie
na site i w nikomu niepotrzebnych me-
kach ,tworzy¢™ artystyczny bzdet?
A moze aktor poza obowigzujacymi za-
jgclami wynikajacymi z etatu, powinien
jeszcze... wiasnie. wiasnie, jak to wtas-
cwie jest z tym ,tadowaniem akumula-
torow”, drodzy artys$ci teatru? llu z Was
tak naprawde wierzy w teatr lalek, ilu
¢ forme wypowiedzi uznato za auten-
tyczng | wiasng? Tak pyta¢ mozna by
bez konca. Jak widaé, moi mili, zgro-
madzeni nad niniejszym tekstem czy-
felnicy — takze w duZej mierze odpo-
wedzialni za stan dzisiejszego teatru —
6Zne sa przyczyny kryzysu i pewnie
zne drogi z niego wyjscia. Ale nad

P ——

na stabilnych panstwowych -

tym to juz trzeba by dogiebnie i bez
oszukiwania siebie oraz innych, powaz-
nie sie zastanowi¢. A poki co... witaj
szara codziennosci!

Wracam do sygnalizowanego wczes-
niej komunikatu telewizyjnego jury.
Powszechnie stosowana zasada zacho-
wania form zwigzanych z troskg o nie-
czynienie drugiemu cztowiekowi krzy-
wdy jest gteboko humanistyczna. zwy-
czajowa i powszechnie akceptowana.
Czy aby jednak w sferze sztuki nie jest
to zasada fatszywa? (Chlubnym wyjat-
kiem sa tutaj studenci szkof teatralnych
rozdajacy bez krygowania stuszne ..pa-
wie" | nalezne  knoty”). Ale my cenimy
delikatnosc¢: .jury wyrazito niepokoj
z powodu niskiego poziomu literackie-
go, teatralnego | wychowawczego czeg-
$ci widowisk prezentowanych podczas
festiwalu”. | kto w tej sytuacji pomyslat,

tym bagazem obciazajgcego w pracy
tworczej inwentarza administracyjno-
-organizacyjnego? Sa przeciez rozne
formy i mozliwosci, wtasnie pozainsty-
tucjonailne. zwigzane z potrzebg, praw-
dziwa potrzeba tworzenia teatru dla
dzieci. Okrzepniecie w instytucje winno
raczej wienczyc¢ dzieto niz byc dzieta
poczatkiem. Okazuje si¢ jednak. ze tra-
dycyjne myslenie o teatrze jako insty-
tucji przede wszystkim. jest dalej moc-
no zakorzenione w swiadomosci a sy-
tuacja osamotnionych jak dotagd .Wierz-
bakow" dtugo jeszcze pewnie nie znaj-
dzie godnych siebie nasladowcow.
Szkoda., wielka szkoda. A moze i nie..
Bo patrzac z innego nieco punktu wi-
dzenia, casus tomzynski ma takze as-
pekt pozytywny. Juz spiesze z wyjas-
nieniem w czym rzecz. Otoz dowodzi
on jasno, ze wtadza nie rzuca stow na
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ze to wtasnie o jego spektakiu byta
mowa? Nikt, albo prawie nikt. | masz
babo placek z przesadng delikatnoscia.
Jajeczko czesciowo nieswieze.
Bodajze pod koniec roku 1987 po-
wiekszyta nam sie do dwudziestu dzie-
wieciu liczba scen lalkowych. Miano-
wicie miasto wojewodzkie tomza za-
fundowato sobie wtasny teatr lalek
Z szyldem ,panstwowy”, rzecz jasna.
Zaczeto si¢ od mocnego uderzenia.
Trzech doswiadczonych aktoréw i dwie
debiutantig odegrato utwor firmowany
spotka znanych w kraju weteranow od
Brzechwy. Wydarzenie to wzbudzito
entuzjazm tomzanskich czynnikow kul-
turalnych i przysporzyto wiele radosci
dzieciom, co z duma zostato odnoto-
wane na tamach tamtejszej i osciennej
prasy. | bardzo dobrze. Chcieli to maja.
Jednak nie koniec na tym. Co i rusz
przetaczaja sie¢ po lalkarskiej Polsce
wiesci, ze co$ nowego kroi sie takze
w Suwatkach. Mysle, ze stusznie, bo
niby dlaczego Suwatki majg by¢ gorsze
od tomzy? Dzieci sg i tu, i tam. Spraw-
dzaja sie przeto prorocze stowa mini-
stra Bajdora, ktory swego czasu na
spotkaniu z aktywem (bytam, stysza-
tam) stwierdzit, ze na prawo od Wisty
jest pustynia kuituralna i ze ,cos$ z tym
trzeba zrobic". Wtasnie sie robi. | to
przy ewidentnym braku sit fachowych
i znanych ogolnie niedoborach finan-
sowych FRK. Czy na pewno teatry z
Olsztyna i Biategostoku nie moga za-
spokoi¢ zapotrzebowania na spektakle
dla dzieci z wojewodztw: tomzynskiego

i suwalskiego? Czy od razu trzeba two- -

rzy¢ nowe instytucje panstwowe z ca-

Jajeczko

czesciowo
hieswieze

wiatr | ewidentnie potwierdza ,,nieztom-
na wole kontynuowania”. Ale poniewaz
jest jeszcze Ostroteka, Ciechanow i kil-
kanascie innych wojewodztw bez tea-
trow lalkowych, kto wie czy za czas
jakis nie przyjdzie nam sktoni¢ gtowy
przed jakze stusznym w wymowie, cho-
ciaz skadinad znanym juz hastem:
.Czterdziesci dziewiec teatrow lalek na
czterdziestodziewieciolecie PRL".
Jajeczko czesciowo nieswieze.
Maria Joterka
styczen 1988




Lalkarska Szkota

29 pazdziernika 1987 r. w Char-
leville-Mezieres (Francja) odby-
ta sie inauguracja Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Lalkarskiej.
W uroczystosci wzigli udziat
przedstawiciele wtadz francus-
kich, miedzynarodowych sto-
warzyszen teatralnych oraz lal-
karze z kilkunastu krajow swia-
ta. Szkota ma swojg siedzibe
przy Miedzynarodowym Insty-
tucie Lalkarskim w Charleville-
-Mezieres, ktorego dyrektorem
— zarazem szefem Szkoty —
jest Margareta Niculescu.
W Radzie Profesoréw zasiadajg
lalkarze francuscy: Philippe
Genty, Dominique Houdart,
Jean-Pierre Lescot, Alain Re-
coing oraz Henryk Jurkowski i
Michael Meschke. Wsrod wy-
ktadowcoéw m.in. John Blundall
(Anglia), Henk Boerwinkel (Ho-
landia), Jim Henson i Roman
Paska (USA)}, Josef Krofta
(CSRS), Albrecht Roser (RFN),
lalkarze z Chin, Indonezji i Ja-
ponii. Nauka w Szkole trwa 3
lata, wymagana jest znajomos¢
jezyka francuskiego oraz nie-
ukonficzony 26 rok zycia. Pono-
wny nabor kandydatow przewi-
dziano na rok 1990. W roku
szkolnym 1987/1988 zajecia
rozpoczeto 15 studentéw z kil-
ku krajow Europy i Ameryki.
Poszczegdine przedmioty wy-
ktadane sa w kilkutygodnio-
wych blokach konczacych sig
egzaminem. Uktad taki zwigza-
ny jest z mozliwoscia udziatu
w zajeciach miedzynarodowe-
go grona pedagogow. Program
studiow przewiduje: | rok —
wprowadzenie do sztuki teatru,
zapoznanie sie z klasycznymi
technikami lalkowymi, ksztatto-

Kronika

wanie wyobrazni, kurs historii
teatru; rok Il — koncepcja spek-
taklu i poznanie jego elemen-
tow sktadowych oraz wybor
specjalizacji: dramaturgiczna,
rezyserska, scenograficzna i ak-
torska; rok Il — poszukiwania
wiasne w ramach wybranej
specjalizacji zakonczone pre-
zentacjg gotowego dzieta.

Spotkania UNIMA

W styczniu 1988 odbyto sie w
Ljubljanie (Jugostawia) szereg
spotkan réoznych organéw
UNIMA:

— Posiedzenie Komitetu Wy-
konawczego niemal w catosci
poswiecone przygotowaniu XV
Kongresu UNIMA w Nagoya
(Japonia).

— Posiedzenie regionalne eu-
ropejskiej czesci Rady UNIMA
poswigcone wspotpracy cent-
row europejskich. Komisja eu-
ropejska przedstawita roéwniez
swoj punkt widzenia na przysz-
tg strukture UNIMA i jej statut.

— Posiedzenie Rady UNIMA
z udziatem przedstawicieli ze
wszystkich kontynentéw. Se-
kretarz Generainy poinformo-
wat o realizacji zadan, wyzna-
czonych przez Kongres Drez-
denski. Komisja  statutowa
przedtozyta nowy projekt sta-
tusu UNIMA. Nie ma w nim is-
totnych zmian strukturalnych.
Proponuje sie jednak rozsze-
rzy¢ uprawnienia Rady UNIMA
i stymulowaé spotkania regio-
nalne. Postuluje sie takze rota-
cje w organach przedstawiciel-
skich UNIMA (tylko trzy kaden-
cje w Komitecie Wykonawczym)
w celu zapewnienia udziatu
miodszej generacji. W czasie
dyskusji przedstawiciel Wtoch
zgtosit propozycje catkowitej
zmiany struktury UNIMA. Su-
gerowat by UNIMA stata sie fe-
deracja centrow krajowych, by
zlikwidowa¢ kongres cztonkow
indywiduainych jako najwyz-
szego zgromadzenia UNIMA,
by przeksztatci¢ Rade UNIMA
(reprezentanci wybierani przez
poszczegblne centra krajowe)
w kongres delegatow jako naj-
wyZsza wladze stowarzyszenia.
Doceniajagc zalety organizacyj-
ne tej propozycji uznano jej po-
stulaty za odlegta perspektywe.

IX Walne
Zgromadzenie
POLUNIMA

15 lutego 1988 r. odbyto sie w
todzi IX Walne Zgromadzenie
POLUNIMA. Do prezydium za-
proszono prezydenta UNIMA
Henryka Jurkowskiego, obra-
dom przewodniczyt Wojciech
Wieczorkiewicz, protokotowat
Jaromir Chomicz. Marta Janic
w imieniu ustepujacego Zarzg-
du odczytata sprawozdanie z
pracy Zarzadu. Nastepnie do-
konano wyboru Komisji: Man-
datowej (Halina Borowiak, Bo-
zena Miatkowska — przewodni-
czaca, Zofia Miklihska), Wybor-
czej (Renata Chudecka, Janusz
Ryi-Krystianowski, Marek Wasz-
kiel — przewodniczacy) oraz
Whnioskow i Uchwat (Mieczy-
staw Abramowicz — przewod-
niczacy, Elzbieta Janiszewska,
Tadeusz Pajdata). Joanna Ro-
gacka w imieniu redakcji Biu-
letynu ,Teatr Lalek” odczytata
sprawozdanie z dziatalnosci
Biuletynu zas Elzbieta Jani-
szewska sprawozdanie Komisji
Rewizyjnej. Ustepujacy Zarzad
zaproponowal na honorowych
cztonkéw POLUNIMA: Natalie
Gotebska, Marte Janic, Zofie
Jaremowa, Marie Kann, Joanne
Piekarskg, Irene Pikiel, Leoka-
dige Serafinowicz oraz Jana Wil-
kowskiego. Po udzieleniu abso-
lutorium ustepujacemu Zarza-
dowi przystgpiono do wyborow
nowych wtadz. Zgodnie z obti-
czeniami Komisji Skrutacyjnej
(Elzbieta Pol, Zdzistaw Cheé,
Marek Kotkowski — przewodni-
czacy) wzieto w nich udziat 64
delegatow (16,75% wszystkich
cztonkéw POLUNIMA). Wyniki
wyboréw do Zarzadu: Jaromir
Chomicz — 37 glosOw, Wtodzi-
mierz Fetenczak — 36, Marta
Janic — 51, Stanistaw Ochman-
ski — 50, Henryk Pijanowski —
38, Joanna Rogacka — 55, Ma-
rek Waszkiel — 53, Wojciech
Wieczorkiewicz — 50, Mieczy-
staw Abramowicz — 35, Zdzi-
staw Miodowski — 31, Walde-
mar Musiat — 18, Aleksander
Skowronski — 13, Alina Stano-
wska — 35. Wyniki wyborow do
Komisji Rewizyjnej: Elzbieta Ja-
niszewska — 57, Ewa Marcin-
kowna — 55, Zbystaw Wilczek
— 13, Edmund Wojnarowski —
50.

Do Komisji Wnioskoéw wptynety
miedzy innymi propozycje:

1. Podniesienie stawek czton-
kowskich POLUNIMA dla czton-
kow indywidualnych — 600 zt,
zbiorowych — 3000, amatoréw
— 1500, emerytéw — 300. Wnio-
sek przegtosowano wiekszoscia
gtosow. 2. Ustepujacy Zarzad
zgtosit kandydature Marty Ja-
nic na czionka honorowego
UNIMA. 3. Wniosek o posmiert-
ne przyznanie honorowego
cztonkostwa POLUNIMA: Ale-
mu Bunschowi, Janowi Dorma-
nowi, Witadystawowi Jaremie,
Henrykowi Rylowi, Stanistawo-
wi Stapfowi. Oba wnioski przy-
jeto jednogtosnie.

Na cztonkéw Rady UNIMA wy-
brano: Henryka Jurkowskiego.
Stanistawa Ochmanskiego oraz
Marka Waszkiela.

Nowe wiadze POLUNIMA
Zarzad: Przewodniczacy — Sta-
nistaw Ochmanski, Wice-prze-
wodniczacy — Joanna Rogac-
ka, Wojciech Wieczorkiewicz,
Sekretarze — Marta Janic, Ja-
romir Chomicz, Skarbnik — Ma-
rek Waszkiel, Cztonkowie —
Henryk Pijanowski, Wtodzi-
mierz Fetenczak.

Komisja Rewizyjna: Przewodni-
czaca — Elzbieta Janiszewska.
cztonkowie — Ewa Marcinkow-
na, Edmund Wojnarowski.

Polskie
granica

teatry za

todzki TL ,,Pinokio” na zapro-
szenie grupy teatralnej Double
Jeu wystepowat w marcu w Lo-
zannie (Szwajcaria) z przedsta-
wieniem O Zeglarzach Dzamb-
lach wg Edwarda Leara, adapt.
i rez. Bogumita Rzymska, scen.
Maria Kostrzewska, muz. Marek
Jaszczak.

Na zaproszenie Niemieckiego
Instytutu Lalkarskiego w Bo-
chum Wroctawski TL wystepo-
wat w marcu w RFN z Gyuba-
lem Wahazarem Witkacego w
adapt., insc. i rez. Wiestawa
Hejno, ze scen. Jadwigi Myd-
larskiej-Kowal i muz. Zbigniewa
Piotrowskiego.

Krakowska ,Groteska“ zapre-
zentowata w marcu w TL ,Pi-
nokio" w Belgradzie (Jugosta-
wia) przedstawienie Hanusia i
Mysz Pompeusz Gennaro Ace-
to w rez. Leszka Czarnoty, ze
scen. Jana Polewki i muz. Krzy-
sztofa Szwajgiera.

Kronike opracowata T. Ogro-
dzinska.
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